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RESUMOS EXPANDIDOS

UMA VERTENTE IDEOLO GICA NA CONSTRUCAO DO UNIVERSO
AMAZONICO NA OBRA INFERNO VERDE
Adriano Pinto Marinhd
Danielle Maria Alcantara da Silva

Dilce Pio Nascimentd

RESUMO EXPANDIDO

O presente trabalho € o resultado da andbseonstrucdo ideoldgica do universo
amazonico na obrdaferno Verdale Alberto Rangel. Observesge nesta obra a ideologia
da violéncia da floresta que destroi com toda e qualquer vida que tenta progredir na
Amazonia, principalmente dos imigrantes nordestinos que em busca de uma vida melhor,
eram submetidos a trabalhareasseringais e sentiam no-@alia a opressao da floresta.
Nosso trabalho se volta, sobretudo, no sentido de compreender, as ideologias presentes
na obra no que diz respeito a construcdo de uma Amazonia de carater monstruosa,
grotesca e misteriosa, quef@ra e mata a vida de todos que a buscam como reflgio
favoravel para manutencao da vida.

A principio foi feito um pequeno estudo do contexto histérico, para assim,
desenvolver um trabalho direcionado para a compreensdo especifica da construcao
ideolégica do universo amazénico.Sendo assim, para efetivarmos nosso objetivo,
selecionamos trés contos, especificadaméntéapard, Um conceito do catoéécom
maior énfase no contolnferno Verde na qual acreditamos fornecer elementos
significativos concernentes relacdes que envolvem a construcdo da Amazoénia.

No final do século XIX a regido amazbnica passava por grandes mudancase a
recémcriada indUstria de automovel estava em plena expansao. As empresas e a classe
média correram para adquirir o0 meio de trangpdo momento. Com isso, a demanda
pela borracha aumentou significativamente, pois este produto era rpatr@aapara a

fabricacdo de pneuAs principais regides produtoras de borracha eram os estados do

! Académico do 8° periodo do Curso de Licenciatura em Letras pela Universidade do Estado do Amazonas
I CESP/UEA. Email: adrianolmarinhol0@gmail.com

2 Académica do 8° pmdo do Curso de Licenciatura em Letras pela Universidade do Estado do Amazonas

i CESP/UEA

3 Professora MSc. Da Universidade do Estado do Amazonas CESP/ UEA dilcepiol2@gmail.com
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Pard e o Amazonas, utilizaga a extracdo do B das seringueiras, que havia em
abundancia na regido da floresta amazonica.

O Brasil passou a exportar toneladas de borracha, principalmente para as fabricas

de automéveisnota mer i canas. Di ante desse contexto

sucesso ra crescente, assim como o interesse dos mercados internacionais pela goma

el §8stica em estado puroo. Esta r8pida expa

guantidade de trabalhadores para a regido, principalmente, nordestinos que fugiam da
seca e est@am em busca de empregos e melhores condigbes de vida.

Na década de 1910, empresarios holandeses e ingleses entraram no lucrativo
mercado mundial de borracha. Passaram a produzir, em larga escala e custos baixos. A
concorréncia fez com que, no comeco deadé de 1920, a exportacdo da borracha
brasileira caisse significativamente. Diante desses fatos Souza (2003, p. 103) aborda que,

Ao capitalismo ingl®°s e norte americano vai

ampliando o seu uso e sua tecnologamu f at ur ei r ao. Era o fim dc

Brasil, muitas cidades se esvaziaram, entrando em plena decadéncia.

A obra Inferno Verde(1908) de Alberto Rangel, representa literariamente a
Amazonia brasileira do inicio do século XX obra écomposta pasnze contos, 0
narrador € um narrador viajante, onisciente e onipresente que nunca se identifica.
Rangel através dos contos constréi uma Amazdénia misteriosa, grotesca que leva o leitor
a esquecer de todo e qualquer fantasias com relagcdo ao mito do &ldorazbnico, o
proprio nome do livro nos induz a pensar em lugar de medo e sofrimento,Cunha retrata

gue: Alnferno Verde ® um |ivro b8rbaro.

(CUNHA IN RANGEL, 2001, p. 26). O autor de certa forma observa a obra como algo
ideoldgico e estranho, mostra uma contrariedade, visto que Cunha ora diz que é verdade,
ora diz que é fantasia, desta forma psdedizer que Rangel constrGna Amazoénia
totalmente monstruosa que rejeita a todos.

Desta maneira, podemos observar no pr.i
Amazobnia e seus aspectos no que diz respeito as varias imagens grotescas no espaco
percorrido, que aos poucos sufoca asqeagens que caminham para o centro da floresta,
assim sendo, o narrador diz que: A® | ongo
parece que n«o tem fimo (RANGEL, 2001, p.
para o centro da floresta apammente é curta, mas no discorrer da narracao se torna

longa, pois o caminho é arduo e pavoroso, a ponto de oprimir os que nela tentam entrar.
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Rangel consegue construir um universo totalmente sombrio, cheio de fahtés;ias e
através dos contos quebra todqualquer possibilidade que o leitor tem de conhecer a
Amazdnia. Como no contdm conceito de Catol@nde a personagem Jodo Catolé perde
sua filha na col!nia e a todo o momento te
corrida fantastica, esbarrandouag acola ferindegse nos espinhais, atolande nos
brejoso (RANGEL, 2001, p. 60). Podemos obse
se machucar néo é a floresta em si, mas as circunstancias da vida.

Diante desse contexto Sodré (1982, p. 5)afimdiqae | i t er atura de Eucl i
passam de deforma-»es do regionalismoo, ou
Rangel constroi o universo amazoénico. A linguagem impregnada na obrasokwaum
estranhamento, uma vez que € um estilo tortyraiide Rangel faz a descricdo da terra e

do homem num certo tom grave e triste de espanto, de exaltacdo, de perplexidade.

Diante dessas perspectiy&si or i n( 200 1, p . 29) aborda c
realidade, a ideologia esta contigo no objeto, no social e assim oculta as relacbes mais
profundas da realidade e expreasa de modo i-sewafemat quelRaogel Pode
através de seu discurso apresenta linguagem exagerada e assim faz uma distor¢céo da
realidade amazonica e constréi um universo de aspecto violento, longe da realidade
amazonica.

Outro fator predominante na obhaferno Verdeé ideologia da violéncia da
floresta, a forma como o narraddescrevea € como se o leitor fosse a caminho do
inferno, visto que as imagens sao aterrorizantes, como € o caso da personagem Souto, no
contoinferno verdegngenheiro recéformado que vem para 0 amazonas em busca de
riguezas e aventuras, poréemaoseepdar ar com a realidade da r e
bananal apertava a barraca; a floresta sufoca o bananal; e por sua vez, o céu esmagava a
floresta. Foi esse o0 primeiro pouso do Souto, no remoto confluente do
Soli m»meso( RANGEL, 2001, p. 151).

A medida queSouto segue sua trajetéria para o centro da floresta sentia na pele a
viol °ncia da mesma, AO engenheiro n«o podi
parecia ter aumentado na soliddo. O vento que entrava a vontade pelas brechas da choca
fazia provavelmemet di st %%r bi os na fl oresta $oatdeanteo
sentiase fraco e doente a ponto de criar em sua mente imagens aterrorizantes que nao
conseguia esquedas, por isso logo ficou doente.

Di ante desses f atos L eistaa flgresta dlellgngepa 32)r

transposicdo da imagem para o imaginario ndo demora a ocorrer, e passamos a ter a

12
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natureza idealizada, que serg§ uma

em seu imaginario uma Amazoénia obscura a ponto de efwimideixalo doente, mas
gue na realidade n&o passam de fantasias criadas pela sua imaginagao.

Di ante desse contexto, Le«xo (2011, p . 3
conto: natureza como realidade evigléadaur eza ¢
gue a floresta traz € apenas no imaginario das personagens, que a vém para a Amazonia
em busca de reflgio e ao chegarem a regido acabam sofrendo por conta das circunstancias
da vida.

A violéncia da floresta a qual Rangel descreve em seus ¢magasna linguagem
exagerada, uma maneira negativa de avaliar a Amazénia. E o que acontece com Souto
gue no delirante da febre na auséncia de Miguel, o engenheiro sai desesperado para um
i nesti m8vel fim, 0 Gederepante da-redaiva Beendiadn. er gueu
Tendo descido do estrado para o mei o do r o0
analisar que a floresta se torna violenta a partir do momento em que Souto vai ao seu
encontro e o impacto com o roseiral causou um fim lastimavel aonpgem, visto que
0 engenheiro se pOs a se contar nos espinhos.

Assim sendo, tudo quanto Souto sofre ndo passam da desordem da vida e que a violéncia

a qual o narrador retrata é algo exagerado que ndo passam de certa forma de uma
Amazobnia ideologica.Nos tilnos momentos de vida Souto se vé diante da morte e

amal di -oa-laffefroomésta finferno. . ) Danmede! 06( RA
suas Ultimas palavras Souto mostra que o inferno verde € a prépria Amazonia a qual tira

a vida de todos que a buscpara sua manutenc¢ao causando uma contrariedade, uma vez

gue nNdo era o0 que 0 personagem pensara ao chegar a regiao.

De acordo com Le&o (2011, p)Z®P8gi nas antes, o0 engenhei
gue as proferiria. Vieram assim, no calor da febre e doaebeu primeiro contato com
a floresta ndo Ilhe dera motivo para mal d&&®odemos perceber que Souto a principio
nao vé uma Amazonia violenta e sim a oportunidade de progredir na mesma, mas que as
circunstancias da vida o leva a maldiaé

A constrigdo ideoldgica do universo amaz6nico a qual o autor nos mostra é de
modo esmagador frente ao elemento humano. Rangel descreve de fato uma Amazénia de
outra forma, uma vez que a corrente a qual era adepto lavaxagero na linguagem,
diante dessas perspé¢ i vas Le«o comenta que, AA i nten-
realidade Amazbnia ao pensamento positivista do qual era adepto esbarra na realidade

que o impele de reprocessar seu discurso e reeditar comportamentos romanticos a

13
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nat ur ez a. .Rafdf drdladeptp a corBebtg positivista, desta maneira, podemos

entender o porqué de Rangel descrever uma Amaz6nia com certo exagero a ponto de
nomear sua obra dieferno VerdeA obralnferno Verdeale Alberto Rangel apresenta uma
Amazonia bruta e misteriosaostra uma ilusdo contraria a propria natureza tal como ela

é.

A forma como Rangel a descreve em seus contos ndo passam de uma realidade
exagerada, a ponto de levar o leitor a um julgamento sem mesmo entender como é de fato
a realidade amazonica, vistpe o autor constroi um universo amazonico repleto de
imagens grotescas, onde as personagens vivem em uma regido aterrorizante a ponto de
levalos ao desespero e consequentemente a morte e assim através de uma linguagem
contraditoria constroi um universmazonico ideolégico.

Assim sendo, conhecer a literatura amazonense é de fundamental importancia
para compreender a histéria da regido amazonica, assim como as ideologias presentes na
mesma, a ponto de fazer uma reflexdo do universo a qual estamos insadyse haja
entendimento e a valorizacdo da cultura amazonense. Portanto, a analise da obra nos
levou a compreender o universo amazonico com inimeras variaveis, visto que viajamos
na magnitude da literatura, cheia de mistérios e aventuras. Enfim, restlidaatura
amazonense é fazer uma viagem a um mundo pouco valorizado, mas, existente, que nos
ensina a valorizar e compreender as varias vertentes desse universo amazonico tao

complexo.
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MORTE E RELIGIOSIDADE: DA TRAGEDIA GREGA ANTIGONA A POESIA
ROMANTICA DA SEGUNDA GERACAO
Ana Claudia da Silva Ribeito
Socorro Viana de Almeida

RESUMO EXPANDIDO

No presente estudo bussa entender a representacaonatee dareligiosidade
na tragédia gregantigonad e S - 4% @ #06 &.C gproximadamenteaduzida por
Maria Helena da Rocha Pereiearo s p oiMmacsediA mor t e dadcke Garr et
Jungquei n821B55e.i riRee d(& e o qudnto eraimportante o sepultamento
na Antiguidade Classica. Toda a Antiguidade estava convicta de que sem a sepultura, a
alma era miseravel, o sepultamento era necessario para que os homens fossem felizes
apos a morte. Essa questdo e toda a cerimdnia que envolvia esse momento era algo
preocupante para 0s gregos, gerando um certo medo de que esses ritos nao fossem
preenchidos. Em uma andlise contrastiva da Ahtijonacom osp 0 e MM & rote A
mor t earddee@ ¢G@ J un g u eiocummoBmntender ceprocesso de evolucao de
nossa cultura com relacdo aos temmemste ereligiosidade A sustentacao teorica teve
como principais autoreBr a n 906),L e s ky Rdrilp @998), Aristoteles
(2001) Coulanges (2009) e Calvino (2009). Muitos séculos ja se passaram e a obra
AAnt2gonao ainda tem grande relevOncia na
exemplarmente, os conceitos de morte e de religiosidade para os grupos de seres
humanos, onde cadamilia tem um jeito de celebrar os seus mortos. Cada localidade do
pais segue diferentes crencas, as quais acreditam ser importante para vida apds a morte.
Em uma andlise contrastiva da obra com os poemas de Junqueira, perespciosa
poemas, a morteomo salvacao da vida terrena, comum na poesia da segunda geracao do
romantismo, que demonstravam o desejo de kseato sofrimento que passavam na terra
através da morte, mas também, assim comdetigona, envolve a religiosidade por
tras da morte.

A tragédia era uma tradicdo religiosa que teve origem na cidade de Atenas na

Gr ®ci a Antiga. Piqu® afirma que AA trag®di
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principais festividades religiosas anuais que se realizavam em Atenas, as Grandes
Di on?2 si ag1993,rph283). &13as raizes podem ser encontradas nos ditirambos,
nos cantos e dancas em honra ao deus grego Dionisio (conhecido entre os romanos como
Baco). Essa origem ligada ao culto também €& confirmada por Aristotelesétiaa

segundo ele, a tragédteria nascido de improvisacdes. Ela teria se originado de formas
liricas, como o ditirambo; seria como a comédia, a ampliacdo de um rito (2011, p.46.
1449a1l) Aristételes, em suBoética(2011) organiza a tragédia em diferentes elementos,
inicialmente @resenta o personagemtl{cs) com elementos estranhos e indesejaveis,
para que no decorrer da apresentacao, ele venha gradativamente passando por situacdes
catastroéficas, ndo alcancando seus objetivos, gerando no publico uma identificacéo e por
fim o efeib de catarse. Ele qualifica a tragédiassis elementos constitutiveendo elas

a fdbula (acdo ou enredo), personageniethos, caréater), alocu¢d® ou dic¢cdo, o
pensamento (diandia), espetaculo em cena& o canto (melopéia). AAntigonade
Sofocles thha como contexto histérico a democracia grega. A tragédia era um espetaculo
civico destinado a toda a populagéo e representava a religido oficial da polissénsare
historia da casa real de Tebas, da familia dos Labdacidas, € uma das mais beld@ssonhec

de toda a mitologia grega. Esbocada lRoemas Homérico@ expedicéo Polinices e 0s

jogos funebres em honra de Edipo, ltiada; o parricidio e o incesto do heroi na
Odisseid, teria a sua expressdo mais completa em trés dos poemas do Ciclo Epico, a
Edipodig aTebaidae osEpigonos de que s6 possuimos resumos e curtos fragméntos.

obra é constituida conforme as partes definidas por Aristotel&oéiEca prologo,

parodo, episodios, estasimos e éxodo (2011, p.59, 1452b1). Segue a sequéncia de cinco

episodios, o quarto vem em forma de lamentacéo, e cinco estasimos.

A religi«o grega era um i mportante fator
i nstieuceseames t«o diversos. No corpo des
cren-as, gue variavam com o tempo e de | oc:
definitivos, como a B2blia, nem um <c¢cl ero
i nt er f efroranma, ddier et a, na vida dos homens, h
natureza, participando nase, dmpr @i zada, sreeat
mani f esd asn@mpr e, por mei o de trov»es, sonho

Ser ou pwlot ®acko, sei s a quest «oNodvaoAcidadea na an
antiga de Fustel de Coulanges foi possivel observar que toda a antiguidade estava
convicta de que, sem a sepultura, a alma era miseravel, e que pela sepultura se tornava

feliz para empre (COULANGES, 2009, p.26). | e i atingia o0os grande
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esse castigo conssiedeasasdiomtaerprz-vpeni.aﬂl';mlnmaa,
supl2cio quase eterno. E Ant2gona desobede
(S-focl e4s5) .20NwWws, t epl. de Coul anges tamb®m exp
em uma morada subterr©nea dos mortos, ond

recompensas de acordo com (0] comportamento

At ual ment e, al gumaws e ciaV imlaisz ac-h»eegsu eaenr eaeom p ar
celestial, desprendendo se do corpo total me
maneira mais simples, dependendo da relig

necess8rio gue 0S Viamna quwenposammarst eaers an! am
vi da. No Brasil, dentro do per2odo da poes
costumavam a ol har para morte como se f os¢s
sofrimentos pel os Qu aq se | eapdasa vaa me rptaessmsdaenrd o g
cumprirmos nossa passagem na t eAmorendoser emos
deve, de modo al gum, ser temida, porque nc«
(REALE, 2011, p.50)A soci edade brasi ldewi rCatoulitcu asavao
acredita que a vida ap-s a morte faz part:
Purgat  -rio, onde a alma seria julgada pel os
dirigida a um desses | ubpsaesapcilizac@ordes lugarey er p el
no além faz parte, portanto, de uma preocupacao da Igreja em localizar geograficamente
0S espacos para onde irdo as almas que estdo sob sua responsabilidade na terra e denota
principalmente que as relacdes entre os mortos e ossagosuito profundas e fazem
parte do cotidiano dos cristdos. O Purgatorio aparece com uma prerrogativa importante:
seu funcionamento dependia integralmente da intervencdo dos vivos e das relacdes de
solidariedade que se estabeleceram em vida e que @mtina morte, pois as almas
precisam de missas e oracdes para alivio dos seus torfBEI$ENCOURT, 2004, p.
148).

Observase que apesar de o tempo ficcionalAgigigona ser mitico, tematicas
como morte e religiosidade estdo claramente conexas a atualidade. Isso pode ser
constatado na poesia moderna do romantismoJcoom quei ra Freire, que
2U gera-«o0o do Romant i suda divdisaBentre la oeligifd exa) e te
vontade de experimentar o munttazendo em suas poesias marcas de uma autobiografia
revel ador a. Segundo Bosi (2006), erts® preci s
thanatosyue sel a a personalidade do religioso e

desse periode ncontrawadam manamos ol u- «o0 para seus p
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iMorop®@edemos perceber que o0 aambegvairdeepnrcei saenndt oa

O pessi milgmexalQtaamdcao a fugir de suas dores ¢
Percepcionse na poesia de Junqueifaeire os significados de morte e
religiosidade, os quais vém sofrendo influéncias historicas e culturais ao longo do tempo.
Na poesia de Junqueira Freire, h8 no autor
morte ® filha da-spriapr idaa c®piosaal, hddegt sc® cianbao,
conjugada com uma nova sol i Amate @percebidad i v 2 du
como um processo de passagem de uma Afor ma
mas o0 comec¢o de um novo processo. O momentasteagem da vida terrena para a
espiritual, a paz eterna. Ha uma determinacdo do poeta para a morte pEegoce.
Antigowvwasefitaamb®m essa determina-«o0o para
sepultar8 Polinices, porque ser8 belo morr

com a morte.

Livre e cheia de vida ir8, %nicarentre o
a morte, sem | 8§gri mas, amparada por exorta
triunfais. Abandonada pelos homens, esqueci

agiu bemeetabuwuete mais divina que a9 Ipmart ai
ter respeitado suas | eis. Seu destino foi S
em sua decis«o de morrer, trazida pela sua
cComo uma recusa ao casamento e @movi dao f@menl ¢
ri mo e pretendente H®mon. Ant2gona rejeit:

e |l he ® proposta, para poder em vez disso

(¢

expressar O seu ego no espadotptbbi de.

O O O ©
c

ent-a,viemapara os Infernos, sem ter conhe

—
D

nha sido cantado, i r8 desposar Aqueront e

-~

aticodshapda&t incol o, se hNecrmcrst8arirodggu eGa poem
nqgqueira escreveu em homenagem ao poeta A

ri meiras estrofes, que o autor mostra o qu

- T « T
c

rrena. Mostrando a al €griuanapdrirtaali afaagabmp

rcebemos qumoracdrel ey w@wo dmui to | i gadas e

- 5

vestigadas. H8 s®cul os o homem sabe que I

e
e
n
eposita a veste |l ogo dilacerada e Iphual,ver i :
o partir, desse inv-lucro ef°mero, como o
n

Q. v QO

tiguidade n«o concebia semel hante separ a-
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ap-s o0 trespasse, continuando a Imudé,com €
ma s i ndestrutzvel. O sepulcro era a casa
sobreviv°ncia | et8rgica, 0 homem subterr ©ne
de ali ment o: hRaraa foanei f aazesrede p-stumas a
dias, um repasto f¥nebre; bolos, frutas e s
em seguida por um buraco ° fossa. Mas para

cumpria que seu corpo fosse depasi pada erhet
dana- «o0. Nem morto nem vivo, atirado de c

tumba que n«o-see ualar iea,p®corenawa anf 2bi o hor

duas exist°ncias. A alma vagava missdroavceolmni
gritos | aments8veis. Representava, assim, u
cad8ver de um cidad«o. O moo tmpareaataoc @agarqla

|l he negaNaCI®RL NROO3) .
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TEXTO IMPRESSO E TEXTO DIGITAL: AS DISTINCOES EXISTENTES NAS
PUBLICACOES DE JOELMA MAIA
Anastacia HelenBiel*
Gleidys Meyre da Silva Mata

RESUMO EXPANDIDO

A poetisa Joelma Maia nasceu em Parintins em 19 de setembro de 1966, Teve seu
primeiro contato com o publico leitor ao publicar seus poemas nos sites: Portal Literal,
Recanto das Letras. Seu primeirabialho publicado foi junto a outros autores a convite
do jornalista e escritor Marcelo Puglia. Atualmente, é académica de Gestdo Ambiental na
Uni versidade do Estado do Amazonas. AA nat
Joelma é da natureza que vera Bispiracdo para escrever.

A autora divulga seus textos na internet devido varios fatores existente que
contribuem e facilitam para que ela va para o caminho de publicar hipertextos,
ciberliteratura, que divergem do livro impresso, pois para que 0O tegfa impresso
existem dificuldades financeiras e editoriais entre outras limitagbes existentessgae no
nao existe.

Deste modo, as analises aqui apresentadas referems poemdsuerreirade
Fé, publicado em 2009 na coletangsCartas que Nuncdandeie Possepublicado no
blog recanto das letras. Para realizar tais analises utilizamos as teorias de Murray (2003)
gue nos referendou sobre as distingées entre livro impresso e texto digital, no dicionario
de termos Literarios (EDTL) sobre a prosa&fima e Chaves (2012) em seu artigo sobre
a aventura da palavra na realidade eletronica ao tratar sobre a invencao da imprensa de
Gutenberg.

A Word Wide Web (www), ou web, € uma forma de hipertexto aberto, disponivel
para quem quiser acessar, interligapeéssoas de todos os cantos do mundo a partir de
sinais de internet (dados moveis) utilizado em telefones com sistemas operacionais
androids sendo possivel a instalacdo de aplicativos a partidalenload, esses
aplicativos facilitam o acesso a redesiais e inclusive pardownloadde livros e acesso

asites blogse revistas eletrénicas.

! Académica do 8° periodo do curso de Letras, na Universidade do Estado do AmazéAaso Centro
de Estudos Superiores de Parintins. Bolsista do Programa de Amparo a Iniciacdo Cief#ica
anastacia_helena@hotmail.com

2 Professora doutora na Universidade do Estado do AmazdndgA, Centro de Estudos Superiores de
Parintinsi CESP, no curso de Letras. Orientadora do projeto. gleidmaia@gmail.com
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Deste modo, a internet em consenso as mudancgas socioecondmicas da bbﬁulagéo
brasileira passou a ser um meio de comunicacéo bastante utilizado, a partir da utilizacéo
dos sistemas operacionaisdroid(em telefones) e isto facilitou em muito a comunicacéo
entre as pessoas distantes, mas, acabou por distanciar e afastar as relacdes interpessoais
existentes com pessoas proximas.

Deste modo, as relacdes interpessoaiearg cidadaos na atualidade sdo mais
virtuais do que pessoais dentro de um mundo que tem acesso a internet. A reciprocidade
entre o homem e o mundo virtual avangou, consideravelmente, em direcéo a virtualidade
em detrimento do contato fisico.

Vivemos em uma nova fase da revolucao tecnoldgica, a era da internet e esse
espaco digital vem crescendo a cada dia e ganhando novos adeptos, com isso, a literatura
adaptouse ganhando um novo formato e um espaco intitulalerliteratura

Deste modo, i® ndo quer dizer que o livro impresso deixara de existir, visto que,
muitos leitores ainda preferem o livro em sua modalidade impressa, ao levarem em
consideracao o tato e o olfato como o principal mediador entre livro e leitor, Segundo
Paulino (2009):

N h8 mais wuma rela-«o0o afetiva; 0sS s
agugcados como no livro tradicional, no qual se fazem presentes e bem
marcantes o tato, o contato direto com o objeto, a visdo, que é atraida pela cor,

pelo formato e até o olfato que ideit#f se o livro tem cheirinho de novo, de

velho, etc. No livro eletrdnico apenas a visdo atua extensivamente.
(PAULINO, 2009, p.07).

Deste modo, 0 processo de leitura do texto impresso difere do processo aplicado
na leitura do texto eletrénico. Uma distilacgritante se da em relacéo a visao, o texto
digital exige mais atencdo dos olhos do leitor.

O espaco virtual e com ele os seus leitores exigem uma nova postura de autores e
leitores. Os autores, poetas, contistas, romancistas, passaram a publicatcs esnte
sites e blogs.

A autora enfatiza que ndo se publica qualquer coisa, pois existe um processo de
triagem e selecdo dos textos. Esse processo serve para verificar as varias possibilidades
gue possam referendar o texto antes da publicacdo finajaga selevancia do contetudo
do texto, se possui materiais inadequados ou ilicitos, etc.

A poetisa opta por publicar seus poemas em sites na internet, pela facilidade,
comodidade e interacdo existente do leitor. Blmy Maia possui mais de 702 textos
postdos, séo textos de varios géneros como poemas, piadas, versos. Embora as postagens

passem por processos que a autora define
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estagios e até chegar a ser uma postagem definitiva que possui um cédigo de autoria,
seguWlo Joel ma Maia fAse algu®m for postar alg

os direitos autor ai s ositetabed tetmum caidasacom os o mo o
direitos de autoria.

O problema de fraude documental tende a ser abordado como serfesse
novidade que surgiu com os documentos digitais, mas a preocupa¢do com a
autenticidade de documentos sempre existiu, apenas ganhou mais atencéo
devido a vulnerabilidade e a facilidade com que documentos digitais podem
ser alterados sem que, em algunsosapossivel identificar tal modificagdo.
(CORREA, 2010, p.40)

Assim, o processo de publicacdo se da a partir da analise do conteudo, da
ortografia e de autoria, ou seja, se tal contetdo né&o foi publicado outrora por outra pessoa.
A partir do momento erque a autora publica um poema, este ganha um codigo e passa
a ter direitos autorais.

A autora publica erblog por ter um contato mais direto com o leitor, Joelma se
define Auma pessoa acess?vemail,inclesivacontap oni bi |
em redes sociais para estar mai s pr - Xi mo
publica-»es na internet e 0o contato com o0s
contato direto com o leitor acaba por influenciar e auxiliar a autora nessesprdees
escitaREm um espa-0 de tempo de apenas uma ger
um novo mundo repleto de computadores e maquinas afins. (...) e tudo indica que seu
papel na sociedade futura ser8 cada vez mai

Esse contat leitor-escritor influencia a autora em seu processo de cria¢ao, pois
os leitores visitam frequentementesite leem suas publicacdes, acompanhasit®a
procura de novas publicacdes da poetisa e deixam comentérios nas publicacdes havendo
uma interacaordre escritor e leitor, como podemos verpnimt realizado do poema

Aposseodo que foi realizada a ans8l i se.

Qemnfo 5/&15' £3ff"ﬂ)' Wiweetar  2+1 Enviar por e-mail Denunciar

Capa -~ Cadastro  Textos | Awdio ~ Autores ~ Mural ~ Escrivaninha  Ajuda

Textos
j 09/08/2011 09:43 - Gdantas
x £ muita quente, mesma,amigal Mil vezes o calor, em tados os sentidos. Meu
forts abraco!
posse
V74 08/08/2011 13:55 - Sonia Nogueira
Em pleno demingo, 2qui nesse norte. O sOI tomou p o g o ._J«‘_
fi di t té mesmo tod mar d - ’_ et Tudo do norte & em mais regifes que o dono tomar a posse, A Matureza, Abs,
doelmarmala 07/08/2011 15:05 -
< o Toaasing ¥ simplesmente um infimo primor de txt, mui bam, abragos
4
|—_ e Comentar
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RO poema ® algo mais que um prop-sito |
abrange tudo, desde um ol har at® uma concep
39). Vamos analisar o poema intitulAsdo AGue
Cartas g Nunca Mandei

A autora faz uma homenagem a sua avo Lila Maia que enemitranemoria

apresentandoos uma senhora simples e sem nivel superior, no entanto, com muitas

guali dades como ® poss?2vel I dent i fusos,ar nos
nem frequentou faculdadeo entretanto, sua n
especialidaded doava quando passava a noite
p«o. Afin«o temia tempestade, n « era guerreiraa s er |

de f®, exemplo pra toda genteo (MARTENEZ, 2
de mulher, era guerreira forte.

Ang8lise do poema fAPosseo blaf’palcadomoa Joel n
dia 07 do més de agosto de 2011, podemos observar a distincdo existente no formato

digital, principalmente no que diz respeito ao formato do texto.

POSSE
Em pleno domingo, aqui nesse norte. O sol tomou posse do que sempre fora sewaitdia, a
as terras e até mesmo todo esse mar de rios.

A escritora utilizase da prosa poética para narrar uma realidade da regiao norte,
o calor excessivo, independente do horario, dia ou noite a alta temperatura estd sempre
presente na vida da populacém apenas trés versos a escritora chega a seu objetivo de
forma clara e simples e o leitor consegue interpretar.

A tecnologia possibilitou 0 acesso e o contato com diversas situac¢des, visto que
hoje em dia as pessoas estdo sempre conectadas e 0o compatstar a ser uma
necessidade assim como a televisédo, ha uma parte da sociedade qitEvWide\Web
(www) disponivel, encontrae sempre que possiveyjadae conectada com o mundo da
welh interligada na grande parte do tempo com pessoas de todosassdmamundo.

Por fim, onovo formato do livro (000K vem para auxiliar e facilitar a vida do
leitor, trazendo comodidade e praticidade haja vista que, 0 momento em que o leitor

estiver disponivel podera acessar o livro em seu aparelho telefémadphone, o-e

3 www.recantodasletras.com.br
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book nédo veio para competir com a versao impressa do livro, muito menos substifﬁir, mas
trabalhar em conjunto.

As publicacbes da poetisa Joelma Maiaweb sdo um grande feito para a
comunidade, pois assim a autora tem a possibilidadesdigali, publicar seu trabalho e
devido a muitas dificuldades jA mencionadas anteriormente suas poesias ficariam
abandonadas em uma gaveta.

Portanto, o surgimento déberliteraturaveio para trabalhar em conjunto ao livro em seu

formato impresso e ndo temrintuito de uma substitdo.
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ALTERI DADE E AUTORREFERENCI A¢éO NA POETI CA
ESPANCA
Anderson!Guerrei
Juciane 2Caval he
RESUMO EXPANDI DO

I ntrodu- «o
Atri bugasos a petul ant e, ousada e admir
sobre a poetisa singular que vVviveu em Port

Petul ante pelo atrevimento da tem8tica de s

a certos waispertes °~ ®poca e admirgvel pel a
Em vida, Florbela publicoli wampesn adcanoMPBgldoa s/rr o
eS-ror Sanu dbhI 23 . Seus poemas n«o | he trou

tampouco recompeesmadi coimd dGograumtores da s
desatendida por completo pelo p¥%blico |eito
e estudadas, as t«o0o soseEndm mpeogataisvas 2d i g@as
cita Dal Faancer (a98® peciddpbeeasve o de M8goa
fimi s s al de amargura que a nossa alma compr
ascens«o maravil hosa em quoe @uaw?assiampascan
jormadppurea qualliifvirmawWae &ecooibe Baludantee ment e
com requintadoa voluptuosi dade

O sujeito po®tico constante na poesia d

desejos irreali-zeBvaeaos)] ongagumast ambdas em v &
buscamado duenti dade e tecendo uma composi - «o0.
se pela reed am«vewWepdrecei r ousednwpirred praseat a&l,
configurando assim como um fen!meno bastan
Portahteri dade e autorreferencia-«0 s«o0 doi
neste texto, da maneira qgque o0 primeiro pon
segundo, | ego,appresteeinche doi spoemas da poet

i dentdiod-ketuei co se faz por meio da rela-«o0 da

! Graduando do Curso de Letras da Univerdiddo Estado do Amazonas.
2 professora Adjunta do Curso de Letras da Universidade do Estado do Amazonas.
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A compeodsli 6 klme ldioano atrav®s da alteridade

Os poemas de Florbela apresentam cl ar ame

uma i nconstante busca pedldrpesspaesemate. pv
ainda uma forte inquieta-«o feminina, com
sensulal FabDaa (1996) anal i sa g¢gfi®e val @amioz a dhaa,
sobretudo, segundo pela dor que acaoreta, p
Dos desdobramentos de sua obra ° vida pessc
poet8 sfaorjam produzidas. Observado entre ess
ed 2rico em sua obra, sua constante busca de
€ 0S questionamentos em volta de si. Fazend

de Florbela e a rela-«o0o de altersiedagdie, exslar
® usada como um r elcdurriscoo ppoarr ap aar t ®u al oa uetuo d €
gue,assim como aborda Soares (2008, p . 67
compl exa e quase Iimposs2vel quando observad

A alteridade ® bastante estudada em v §8ri
Psicologia, a Literatura e a Lingu?2stica, R
an8d iseerca da alteridade. O te-riedcoomdor da
oube ot amb®m quando di scut e i psseeri dcaodnes,t iptaurtai \
pr-priaoi p2peldsbde e qgue a primeir a& nitmpmoi ca
gue uma n«o pode ser pensacaeay)usee n aduao uat ruan

Partindo das consi-deralaeamant emagueobsel
cont2nuo, a rela-«o0o de alteridade em diver
mecani p@ar a c¢ onhle?creircrmo sdeo ceauda poema. Acer C:
p.60) aponta que mmaefpegsi dader Fpborhel magem
uma f or ma dsoe BEouu rneevsemtoarse conhec®e&. p®OS Pa,ocCe
ent «o,c opnetl oe edndrliehfalret i d o nap roolcheasrs od oc oOQnwtnr on a
da poAktriaw®sdo fent!meno teatadorentdentdief ivc

pensamentos, tra-os e identidades.

2. Do apaixonado ao irrealiz8vel

O t2tul o do pranméisadmogegm®adaeixar cl aro o

def i nir28& iocoeupresent e: o fanati smo. O ter mo
adora-«o0, que | eva algu®m a excessos em fav
possuli uma i deia«oonsdkeidaddi gaernir da rac
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Fanati s mo
Mi nh'" al mat edeasdahper di da.
Meus ol hos andam cegos de te ver!
N«o ®ssequer raz«o do meu vVviver,
Pois que tu ®s j§8 toda a minha vidal!

N«o vejo nada assim enlouquecida.
Passo nomemuAcdcor , a |l er

No misterioso |ivro do teu ser

A mesma hist-ria tantas vezes | ida!

"Tudo no mundo ®& fr8gil, tudo passa.
Quando me dizem isto, toda a gra-a
Duma boca ivina fala em mim!

E, olhos postos em ti, digo de rastros

fAh! podem vomamr emurmddg,osm

Que tu ®s como Deus: Princ2pio e Fi ml!
(Ini:vro de S-ror Saudade

A rela-«o0o de alteridade acontecepl enamer
soneto |8 podemos vepmifepaeserstsador epal-aof
mul herwamerstsea apai xonada, se-smdsublifufy anf«ioci on
®s sequer raz«o do meu viveNebPai sefjae«bue®
oeu al a uaobserwama autodefini-«o deaesegued e, n
sentidmentanati smo, c o mol 2criitcaod oc onnof i tr2ntau | eos, t
guando af i flarhanaq e dosgupee ridold lisas a ndae maicredge s
guando s e feanultoouaqaul eacmad a

Ao decorr ereudeov-goaecnman toodas as caracter ?

bstantivo do t2tul o definido. El e acredi't

(7]

ja}]

u
cabar 8§ jamais, desconstruiindoeo mo mamnre&o ®@nfc
udo eoPessdemadsn xibsergae seus sens e meonmos aj
devo-«0 religi dsaa Dea sa Poarsetlihgmnp voeseht eano
poema ® um ser apai xonado que revela seu
fivi ol endtarmeednusze ncdoomoapai xonada enl ouqueci da,
gue Vvive exacerbadamente o amor.

O pr-ximo poema a s effEdamaoard saalbdsoe rt veard @ oano
0 poema nos dar 8 ampl als?2 rriecfoer °Ascsials  caxcmea C
constant pmembe des HRoriltewl &8st®& eswendorepreser
uma mul her. O poeni@hédonec®i{ @mabldodpoobi uma me
em 1931, no poema, 0bs erewangouse on etcgesBH dra pa

existir.
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Eu
Eu aogue no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida n«o tem norte,
Sou a irm« do Sonho, e desta sorte
Sou a crucificada ...a dolorida

Sombra de n®voa t®nue e esvaeci da,

E que o destino amargo, triste e forte
|l mpele brutal mente para a morte!
Al ma tdoe sleumpr e i ncompreendi dal

Sou aquela que passa e ningu®m v°.
Sou a que chamam triste sem o0 ser.
Sou a que chora sem saber porqu?®

Sou talvez a vis«o que Al gu®m sonhou,

Al gu®m que veio ao mundo pra me ver

E que nunca na vida me encontroul!
(l@harneca em FIl or

O poema aprtsenca wamaegur ado, aflito, i

cura de um Outro, f dexinsNai rassitmoetuamdaegu e

t orsrea perdi do, etraant@a&parede gnos, PODEMBEBOY €1

ape
per

pr e

O o o S =
® »w ®d® S5 @d S
— 0o o —

-
—h

T «Q

nad 20 i ea -sbeu scwatnadde f i ni rile Geerfis cdbue o Mo $ s € 0 Mo
eseebea f iegdugsanoda eado, evidenciando a i nf
sentes em sua vida.

Nos dois tercetos fi nmraai sr, azf«ioc ader eivrefl eldi
ort¥hikoi do, evi sto que sua vida se resur
essita dele para sua pr-pri-lao,exssd °ncda
one raem senti do, Dal Faprap(e&d98hbj) esemoshb
FIl orbela Espanca, aponta que 0 sujeito e
e o homem amado, agual eScapag d20 @)t ,a me
eri do poemai,n caocpropietsda eqowsemadl pmoesntreoras soci ac
ura feminina da ®poca badaedealianidrai avnear,i fpirci
oema traz vest2giosneorrom®©nticos de FIl o
£ no YW timo terceto que se revela a rel
ontroogrme«e ace®i sagbhidhada, doiséewma qaeeenToOit
a encontrar a si -mexsmoobRNRercwamudo (20fldr, m3g
® constru2da pela pr-pria ipseifdade, f
smomo Pwgeme que ameispnsoe iidnapdlei cdao asial t er i «
2ntimo que uma nh«o pode ser pemsada se:
stitufond®s me sman q u ad OQsd avdoec ifdbe Uohsuafnrdioo u
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eflal ®uar emet em para pequenas pepgsidbviddade 51«

encontro com seu parceiro.

Considera-»es Finai s

Consiskeraat ® 0 methé mtrdoed i @ano, usando da ¢
autorreferenciar, s e define cComo m¥l ti pl
sentimentos, a-»es e represent a- »tes.esA eni st

sempre Vvisto comadoolk| atdwoippectetadEisadt@ n dees paes
necessi d-hfélescdpseeoor npnedose conheceao analis
(2008, p . 6@  c poleddecnsel ignaap € el e tra-a diver
para se encontrar.

Com i sso, ® percebeéwelrsquse ea artesde@d « @ aqu
decorrer dos poemas, n«o se d§8 por simples
resultar8 em sua autodefini-«o, embor a, m L
anal ipoemaoss psreetcemsderuvar como ocorre a rel a
gue como, a pasre iumad eil heh viedrade poh@e sent e, a
coneasleuigue houve contentamento ao resultado
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DA ORALIDADE AO MEMORIALISMO HISTORIOGRAFICO EM  VARZEA E
TERRA FIRME, DE TONZINHO SAUNIER

Antonio Alfredo Cardoso Sauniér

Patricia Helena Pantoja Madiel
Dilce Pio Nascimentb

RESUMO EXPANDIDO

A oralidade nasceu da intrinseca e intimista maneira da humanidade transferir
toda forma de conhecimento, principalmente, o queossiderava mais importante:
ensinamentos teogobnicos, cosmogbnicos, morais, civicos etc..

E pela narrativa que o homem pode contar seus ensinamentos e experiéncias.
Narrar é falar de uma realidade, ou fantasia, ou uma fiegdista. E a mimesis de
Aristételes, com seu poder criativo de reproduzir circunstancias que se assemelhem a
verdade. E o conceber da oralidade que ambiciona persuadir, mas que, de repente, s6
quer informar. E a palavra revestida ou desnuda pela arte literaria, que tem na escrita, 0s
mais diversos géneros textuais.

O memorialismo, aqui retratado, € amazodnico. Com caracteristicas regionalistas,
abarca mais o de relacdo familiar e afetiva de um eu que tem a necessidade de colocar
suas impressdes mais longinquas em ressonancia comuasstéincias historicas, ou
com os fatos que ndo mereceram registro oficial, mas que fazem parte da histéria, porque
Tonzinho Saunier tratava a histéria como um ente vivo, com suas certezas, incertezas e
contradigdes.

O carater literario de Tonzinho Saungéemais historiografico, haja vista que toda
sua obra, que vai desde a poesia, passando pelos contos, crénicas, romance, historiografia,
até o memorialismo, é pontilhada de aspectos historicos através de personagens ou
cenarios que apenas servem de parfarmo.

Como a historia, a literatura, também, emkssaem registros, que sdo 0s
elementos fisicos, com os quais podemos produzir algo e quedaoideia de tempo e
espaco em que tais circunstancias aconteceram. No conceber literario, o autor procurara

extrair de si e que refletir8 a maneira com
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(lembrancas, sonhos, historias particulares ou coletivas, escritos proprios ou alheios)
pertence a fase de gestacéo e de producéo da obra literaria e apootanghiaises de
vida de criacdo de determinado autor. (REMEDIOS, 2004, p. 280)

Na obra Véarzea e Terra Firme, de Tonzinho Saunier h4 um forte apelo da
oralidade, ndo s6 pelas histérias narradas por uma linguagem simples, mas pela
aproximacdo, em muita obseds das variacbes linguisticas expostas nao por
depreciacdo ou anedotismo (a anedota se da com a propria historia), mas através da
convivéncia muito préxima e constante com os caboclos ribeirinhos.

A apreciacdo ao género regionalista e ruralista por Tba&aunier assinala uma
posicdo de afeicdo a linguistica e, também, de critica social ao preconceito linguistico e
ao descaso governamental, como podemos ler em um dos ultimos paragrafos da
apresenta-«o de V8rzea e Ter rangbke aume, p .
dispensando, sempre que posso, as regras das gramaticas que o governo nao fez, néo faz,

e talvez nunca fara chegar com seriedade pelos interiores das varzeas e das terras firmes.
O caboclo tem sua prépria linguagem que precisa ser respedasidaeu d ad a . 0
A principio, falaremos sobre o misticismo presente em Varzea e Terra Firme. Para
tanto, escolhemos a passagem mais contundente que estd no conto O bananal.
Resolvemos transcreNé para que possamos ter um melhor didatica na anélise:
A danca omegou com um chorinho de Pixinguinha e Carlos Lacerda.
Clarinete tocado de ouvi dobequecvmliioeequi nho,
um AEstradiv8rioo tocado fAipor pautao, co
- Festa que o compadre Bento toca, ninguém paradaiear... i
comentavam uns, outros afirmavam.
- Embriaga a gente a musica do Bento. Esse violino foi feito por arte do
credo em cruz... Nao ha quem num saiba neste parana.
- Meu pai!i Falou o Diquinho em tom misterio§aConheceu bem a
histériae num gostava nem de contar, e, quando contava pra um amigo, se
benzia! ... Pertencia ao bisav6 de Bento, que numafa@sdssanta, negra de
tempestade, melmaoi t € em ponto, fez uma 6épaut ad c

bem e conquistar o corac&o das mulhgresouvissem eeu violino chorar.
(SAUNIER, 1990, p. 20)

Com o intuito de estabelecermos uma comparacéao, transcrevemos uma passagem
da obra Grande Sertdo: Veredas, de Jodo Guimardes Rosa, em que ha, também, o

misticismo na crenca do pacto cordemonio:

-Ai... O Herm-genes tem pauta. .. El e se g
Eu ouvi aquilo demais. O pacto! Se dio senhor sabe, Bobéia. Ao que a

pessoa vai, em meiite, a uma encruzilhada, e chama fortemente o-Qujo

espera. Se sendo, -d& quevem um pé de vento, sem razdo, e arre se

comparece uma porca com ninhada de pintos, se ndo for uma galinha puxando

barrigada de leitdes. (ROSA, 2009, p. 64)
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Outras evidéncias que permeiam em quase todos os contos de Varzea e Terra
Firme, é a sensualidaa o erotismo. Numa visao, um tanto naturalista, o autor descreve
cenas pitorescas que envolvem a sexualidade que se aflora, nas varzeadirenesras
precocemente. Seria, igualmente, a apreciacdo do autor ante a forte caracteristica das
relacbes maikascivas, que se passam nos locais mais longinquos e ermos.

Encontramos um indicativo de zoofilia no codtdiana, a menina do Imperiacomo
podemos ler neste trecho de triste desfecho:
Juliana despise e deitou com as pernas abertas em cima do ingaa&o e
ficou olhando a natureza e pensando. N&o resistiu a tentagédo, e a vontade,
guando o cavalo que contemplava a sua nudez, comecou a esfolar o vergalho
e batélo na barriga. Levantou e foi buscar o corisco pelo cabresto e, em cima
do ingazeiro, psicionouse sob a barriga do cavalo, segurando o0 membro
enorme do equino e colocando na entrada de sua vergonha. O cavalo imprimiu

toda a forga e penetrou dentro de Juliana que foi rasgada e caiu ao lado do
ingazeiro tombado, em decubito dorsal, morta.SFER, 1990, p.39)

Ou de modo mais cémico, usando a forte marcacéo do ruralismo ribeirinho, no
conoVou | he cont aPegueiwdotor dedinha & fuirdideto pré Obidos
procura o meu parente Leutério, camarada de pescaria... Ele j& tinhdomoEu me
lembro bem dele, daquela viagem que a minha comadre Cota, mulher dele, tupou ele
fazendo tulice com a cachorra que eles cr

A sensualidade € expressa na obra numa linguagem mais poética, como nestes
trechos:

fiTodos olhavam a cabocla Ana. Nos seus trinta anos, era de uma beleza sensual
gue fazia as carnes da gente tremer. Seus olhos faiscavam e eram penetrantes
como da oncga cangucu, negros avermelhados como a fruta do marajé, brilho
feiticeiro SBAUNIER h98Q,pd42)ador . 0 (

De vestido de seda, engatava as duas pontas da saia, de cada lado, no elastico
da calcinha, aparecendo o filé das coxas, rolicas, exuberantes. Desse trabalho
ela gostava, ainda mais quando chegava no porto da Vila, um motor regatéo.

Todo marinheiro admirava e ficava babando no gingado da
cabocla.(SAUNIER, 1990, p.38).

Os trechos supracitados mostraos a figura da mulher sensualizada, sem
demasiados artificios. A sensualidade como qualidade natural imanente a beleza trigueira
e maligosa da mulher do campo que se projeta: o do desejo. Assim, mulher excede como
um objeto de desejo. Se a sensualidade € condutora dos desejos erdgenos, podemos
observar, na descricdo de Tonzinho Saunier, que 0s géneros sao objetos do desejo
reciproco, mapelo estimulo feminino, como podemos reafirmar nestas condicoes:

Em principio, um homem pode tanto ser o objeto do desejo de uma mulher,

guanto uma mulher ser o objeto de desejo de um homem. Entretanto, o passo
inicial da vida sexual € mais frequentenaeatprocura de uma mulher por um
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homem. Se os homens tém a iniciativa, as mulheres tém o poder de provocar
Ihes o desejo. (BATAILLE, 1987, p. 86).

Concluséo

Diante de tais aspectos presentes na obra de Tonzinho Saunier, podemos afirmar
que a narrativa &, aqui, presa a oralidade, mas que ganha litarariedade, porque se
fundamenta no conduzir da arte, da capacidade criadora que transfere ao que poderia ter
existido, a ressignificacao do existir, expressa pela legitimidade dos contos.

Conferimos, na leitar de Varzea e Terra Firme, a forte oralidade presente nos
contos, no memorialismo e suas especificidades, no convite a histéria e a antropologia,
na revisitacdo as nossas origens mais primarias que, primeiramente, viviam o ruralismo
dos rincBes agrarios sosuas varzeas e terras firmes, e todo o seu pitoresco universo
inoculado de contos, lendas, mitos e crencas.

Viver e reviver cada narratividade, foi como reconhecer algo muito préximo,
familiar: a cada conto, o gosto ao que continua tdo presente, tmwedemas relacoes
humanas, porque, a impressao que temos € que basta uma breve viagem para
reencontramos com o0s personagens de O bananal, Os irmdos Réi Cuia, O milharal, etc.

Enfim, é preciso afirmar que a leitura desta obra nos proporcionou, além da nova
experiéncia de intocada analise, que, agora, se inaugura vivamente para gue outros

possam trilhar estas e outras veredas do conhecimento.
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A REPRESENTA¢EéEO SOCI AL NO CONTO nUM LADEF
GRACILIANO RAMOS
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RESUMO EXPANDIDO

Graciliano Ramos, grande escritor do século XX, produziu diversas obras que
tratam de problemas sociais e s«0 marcadas
| adr « 00 @roiivioInsdnig pablicado em 1947, no qual estdo reunidos mais
doze contos, os quais refletem, de forma significativa, os conflitos e angustias de Ramos
diante do mundo a sua volta. Tanto em seus contos, como em outras obras, o autor
almejava levar ateitor alguma reflexdo a respeito de sua realidade, visto que Ramos foi
um autor cujos ideais literarios estavam voltados para a pratica de criticas sociais.
Suasnarrativas tém o proposito de agucar o senso critico do leitor, ptitveocar
significativas réexdes, no que diz respeito aos aspectos sociais e politicos da época.

O conto AUmM I|-sedleuwna marrativa ouja £4critatse deu dentro do
periodo politicesocial brasileiro da ditadura de Getulio Vargas. A narrativa se passa no
espacaur bano e apresenta tra-o0os de universali z
O fato da insercao de um artigo indefinido no titulo do conto, juntamente com a auséncia
de nome do ladrdo, nos mostra que o protagonista representa qualquer ladrdo. Sendo
assim,Ramos pretendia abranger todo e qualquer individuo que, por algum motivo, acaba
sendo inserido na marginalidade. O autor parte do particular para o geral, ou seja, daquilo
gue acontecia na vida de um, mas que retratava a realidade de muitos.

O conto apresenta a trajetéria de um personagem marcado por conflitos
psicolégicos e sociais. O autor registra as falas do personagem através do discurso

indireto livre, ou seja, em boa parte da obra a voz narrativa se mescla a perspectiva do
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personagem, ponto de sugerir que o proprio ladrao tem sobre seus ombros umé c.;éfmera
que tudo flagra, ou seja, na medida em que a acao ocorre, vai sendo raradativa
ocorre em terceira pessoa, porém, em alguns momentos o0 personagem principal toma a
palavra danarrador:
[...] Desceu a rua, entrou no café da esquina, espiou as horas e teve desejo de
tomar uma bebida. Nao tinha dinheiro. Doidice beber alcool em semelhante

situagdo. Procurou um niquel no bolso, estremeceu. As méos estavam frias e
molhadasi Tem e ser. (RAMOS, 2003, p. 20)

Nesta passagem do conto, podemos observar a mesclade vozes, pois ora a palavra
esta com o narrador onisciente, ora com 0 personagem principal, como nos trechos:
ADoi dice beber 8l cool em semel hante situa- «

Outro ponto relevante evidente na narrativa de Ramos é a chamada interiorizacao
do personagem, a qual consiste no fato de a narrativa deslocar o personagem da realidade
das cenas para focar em seus pensamentos, posto que, no conto, o ladrdo passa grande
partedo tempo preso aos seus pensamentos e suas memarias, 0 que permite ao leitor ter
acesso a sua vida interior, tornarsgiomais intimo dele.

Utilizando estes recursos, Ramos, como bom escritor engajado, constréi uma
narrativa repleta de criticas sociaisequm leitor atento é capaz de identificar. Para
compreenddas, iniciamos falando do momento em que surge, na memoria do
protagonista do conto, trés personagens que fizeram parte de sua infancia:

[...] Durante minutos lembrese da escola do subUrbioia-ge menino, triste,
enfezado. A professora interrogawapouco, indiferente. O vizinho mal
encarado, que o espetava com pontas de alfinetes, mais tarde virara soldado. A

menina era linda, falava apertando as palpebras, escondendo os olhos verdes.
(RAMOS, 2003, p.24)

Neste paragrafo, podemos perceber alguns dados relevantes que fazem parte dos
motivos pelo qual o ladréo foi levado a marginalidade. Os trés personagens de sua
inf©O©ncia de certa forma o Adesprezaramo. A
o0 vizinho Ihe maltratava e a menina dos olhos verdes certamentessestiperior a ele,
passando também a rejeithcomo pretendente.

Como dito a priori, o conto foi escrito no periodo em que, no Brasil, predominava
a ditadura de Getulio Vargas. Essa form@aleerno autoritario e sua ideologia, a nosso
ver, influenciou Ramos a dirigihe algumas criticas. Os trés personagens que fizeram
parte do mundo infantil do protagonista do conto sao utilizados pelo autor como

metonimia, isto €, Ramos emprega a panta ggpresentar o todo.
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Vale ressaltar que o jovem néo tinha casa, vivia na rua, nao tinha familia e. c.lufrante
sua infancia sofreu com a indiferenca por parte da professora, que representava o sistema
educaciongluma vez que, neste periodo, as oportunidadesativas eram voltadas,
sobretudo, as pessoas que pertenciam a classes sociais mais abastadasor8 as
agressbes do vizinho que, posteriormente, virou soldado e passa a representar
metonimicamente, na narrativa, a seguranca publica e seu métoeforeksao, atraves
da forca,0 que nos remete a opressao exercida por aquele governo vigente, que levara
Ramos a prisdo simplesmente por ndo concordar com seus ideais.

Diante da indiferenca da professora, o ladrdo formou uma ideia negativa sobre o
funciomamento do sistema educacional, que rejeitava os desfavorecidos socialmente, ou
seja, 0s marginalizados. Esses, por consequéncia, possuiam dificuldades de
aprendizagem, atraindo o desinteresse da professora.

Além do vizinho e da professora, o ladrédo reas® de uma menina de olhos verdes, por
guem ele nutria carinho e afeto em sua breve vida escolar. Essa mpetonato de
sentirse superior, passa a rejeitar as pessoas de classe inferior. No conto, a menina
representava a sociedade de modo geralegaolei socialmente as pessoas que nao se
encaixam nos padrbes impostos por ela.

Isto nos remete a necessidade que o ladrdo sentia de ser amado. Por nado ter familia
e ninguém que o amparasse, o ladrdo associou a visdo do amor aquela menina de olhos
verdesE, ao ver uma moca que dormia em um dos quartos da casa invadida, a lembranca
dessa menina veio a tona e despertou nele o desejo de beijar a moc¢a. Assim, ndo nos
parece forcado dizer que o desamparo e o afeto negado na infancia regeram a vida do
protagonsta do conto, assim como seus anseios.

Em torno desta quest «o, Moi s®s (2008, p .
gue o arrastou para o crime seria de ordem sentimental, antes de tudo, e depois de natureza
social. A primeira representada pela menimes @lhos verdes, e a segunda pela
indi feren-a da professora e a maldade do vi

Diante disso, pareeeos que Ramos utiliza essa narrativa para expressar sua
critica social, com o proposito de chamar a atencéo do leitor para estas importantes
guestbe®© autor, através de seu conto, denuncia a exclusdo e a violéncia sofridas por
pessoas que nao se inserem nos padrdes impostos pela sociedade. Apyesamia
relacéo entre o ser humano e o restante do mundo, isto €, uma reflexdo sobre os caminhos

aos quais a desigualdade social pode levar determinado individuo.
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Para entendermos melhor esta relacdo entre oser e o resto do mundo Ié. breciso
ressaltar que o protagonista foi, de al gum
principal vinculo era com outro ladrdo mais experiente, o Gaucho, que o iniciou na vida
do cime e que representava uma autoridade paternal, ou seja, era uma referéncia para

ele,visto que o rapaz era Orfao e precisava suprir este espaco de autoridade paterna em

sua vida.

De acordo com Moi s®s (2008, p . 135) , N Ge
que o ladrdo novato desejava ser para indeszatos malogros morais e afetivos
sofridos na inf©nciaodo, ou seja, o0 |l adr«o al
ocorridos em sua inf©ncia, e est§ rOtido noc

pois se mostrava sempre preocupado com o fato de Gaucho, ao ter conhecimento sobre
suas acoes, aprovas ou nao.

Segundo Gomide (2000, p. 03), a influéncia dos companheiros serve como
modelo a ser seguido e imitado pelos delinquentes em poteneisar’ge o protagonista
nao apresentar habilidades compativeis com a atividade de um ladrdo, ansiava pela
aprova-«o0o de seu mentor . Percebemos isto e
contrabalancado por um sentimento infantil de orgulho. Realizara voeaap sim
senhor, s:- queria ouvir a opini«o de Ga%cho

Ainda que um pouco atrapalhado, o protagonista teve algumas experiéncias bem
sucedidas que o levaram a invadir uma casa, na calada da noite, com a intencée de rouba
la. Ese ato nos aponta o desejo de resgatar, por meios ilicitos, aquilo que a sociedade,
através da excluséo social, retirou do ladrdo. Como afirma Gomide (2000, p. 03), ao
acreditar que ndo podem obter algo desejado por meios legitimos, alguns jovens podem
opta por utilizar taticas antissociais para expressar seu descontentamento e adquirir o que
desejam. Tratae de um meio de afrontar a sociedade e provar que assim como a
sociedade n#o respeitou seus direitos, o ladrdo ndo tem porque respeitar suBs regras.
tamb®&m, o que nos diz Machado (2014, p.55),
ser sujeitd nao pode falar nem ser ouvidele invade o espac¢o do outro para se tornar
vis2zvel o.

Dessa maneira, Ramos demonstra ao leitor como uma pessoa desatialse
inferior pode sofrer rejeicdes da sociedade. O autor pretende mostrar como pessoas
desfavorecidas economicamente sofrem, como s&o excluidas socialmente, e como tal
pratica de excluséo pode influenciar negativamente na vida de um individuo, levando

a criminalidade.
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Consideracdes Finais

Neste trabalho analisamos brevemente o conto de Graciliano Ramos, com o
intuito de identificar criticas sociais do autor na obra. Foi possivel percebermos, no conto,
denuncias sociais pautadas em um cotidianxde@s8o social, no qual a classe inferior
émarginalizada, num periodo de tempo que se supde corresponder ao da ditadura de
Getulio Vargas.

O conto nos remete as desigualdades e exclusbes sociais, de modo a refletirmos
acerca das consequéncias destas na vida do ser humanoskFazordar que todos temos
necessidades a serem preenchidas dentro do espaco social, pessoal e emocional. Propicia
nos, ainda, um questionamento sobre as maneiras através das quais a sociedade lida com
estas necessidades, denunciando a educacao deficiente e a seguranca opressora, levando

nos, enfima uma reflexdo critica acerca das injusticas sociais.
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LUIZA NETO JORGE E ALGUMAS QUESTOES DA SOCIEDADE
PORTUGUESA DA SEGUNDA METADE DO SECULO XX
Carolina Alves Ferreira de Abreu RAM)
Rita do Perpétu&ocorro Barbosa de Oliveira RAM)

RESUMO EXPANDIDO

Em Maio de 1961, ao mesmo tempo em que iniciou a guerra em Angola, foram
divulgadas agplaquettes de Poesia 6%0b a responsabilidade de Fiama Hasse Pais
Brandéao, Luiza Neto Jorge, Maria Teresa HdC@simiro de Brito e Gastdo Cruz. Esses
intelectuais empenharase em repensar Portugal massificado pelo Estado Novo,
instigando, por meio da poesia, alguns pontos em comuns para lutar contra o sistema
ditatorial, realizando AMALHO®EK PARIAS, 20"t al i s mc
p.132). O objetivo est®tico do grupo fder a
realista, propondo uma escrita que deve ser lida nos multiplos desvios e enigmas da
| i ngua g e nbidengpEl82). doegeé Fefhandes da Silveiraivro Portugal Maio
de Poesia 61sem duvidas disserta de modo peculiar sobre o contexto dos jovens poetas
desse grupo. Segundo o autor, esses jovens faziaangregados por uma insatisfacao
nao somente no plano estético de renovacéo literaria, né@mbito social e politico do
sistema salazarista efervescent e, com Ao p
permitissem um juizo mais equilibrado a respeito de um momento polémico da poesia
portuguesaodo (SILVEI RA, 19 8 6 mudgmcaigente, oDi ant e
trabalho com a palavra constiteBe em fator crucial para expressar a compreensao dos
jovens poetas e intelectuais a respeito do contexto social. Silveira ressalta que é necessario
Aol har atentamente a f umeraxau restrdas poasibibdadesa no p
de significacdo que ela promove, para compreender os textBsedta 6le 0 seu
significado na libideng p.22t A ideda de Silvetraucgnfirmas que  (
Poesia6f unci onou como umae etsp®lcd e Memdtexd dd oad
Said escreve sobre a Acondi-«o0o metaf- -rica
Jorge e os jovens de seu grupo viviam. Segundo Said, alguns intelectuais sao definidos
Co0omo i nconfor mados, Ainai edpbduedapmadd, cO2005
insatisfeitos e exilados no que se refere a obtencéo de poder e de privilégios. E justamente
nesta definicdo que os jovens poetas dos anos 60 em Portugal se constituem, na condi¢cao

de fiex2]lio intel ect wamnentqg, narcandichodde sstas serpses € g 0
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i rrequi et o e caus alibidemmpgod)i Sdidareiteraessa tdsiz;l de utros
modo mais precisamente | iter&8rio: AUmM inte
modo, aprende a Vi v2005, pc6d)nkE easa dednicdoale Saidque n el a
se ressalta na cria-«o0o po®tica de Luiza Net
mostra meramente geografico, portugués, mas também se revela metaforicamente,
porque ela manifesta a angustia diantengzossibilidade de mudanca politica, necessaria

para que a liberdade social e individual seja restabeléci@rspectiva da escrita como

ato de insurrecionar remete a ideia de Norberto Bobbio a respeito de que a palavra se
fundamenta como ato ideolégicarp os intelectuais, posto que € um artificio de luta a

favor da liberdade de expressao.

Nas fApai sagens sitiadas e espa-0s destr
Jorge como uma fiterra sitiada, i m-wel perar
femininoe corpen a - « 0 0 ( MA 1 A ,Os gitibd sitiadgspm gruftoddd poemas
do livroCorpo Insurrecto e Outros Poemlasanta tais questdes. O primeiro poema desse
conjunto, intitulado Sitio lidg dividido em cinco partes, tece um significado
metalinguistico, uma inteelacdo do poder de dizer da linguagem com a necessidade de
refazer o mundo e as <co0i sas:-sefindseufogoVr o cCr €

(aparato | 2rico do fogo/ queimando o | abiri
e daescritaconcretimae como um |l ugar avesso ~ O0Opress«c(
figura que Asimboliza a vida e a morteo. E

heranca do pai celestial, quer dizer, a alma; e o outro, a por¢édo mortal, awlsajalade

do poder que massacra, mas que refaz a histéria. A palavra poética, com o dom de dizer

o indiz2vel e at® o incalcul 8vel, ® uma ar:1
mostra figuei mando o | abirint otacoddsarpezetagund a
e do intelectual, aliado a sua necessidade de escrever a respeito dos e nos tempos
sombrios, nesse espaco significativo que exige o poema e também quem o possa e deva
escrever: AEscorregam as | i nhawgas cacieheama e ndent
noutra dire-«o0o/ para uma p8gina menos escri
é tragcado o sentimento de auséncia em relagéo a uma realidade imposta por parte de quem
est 8 no &agadiléndioquelcompde @ arte, por meioigng eterniza o poema
enquanto mat ®ria combat i v-ge odgaesse did zomloas s ocC
siléncio que circunda a boca/ de um ser desconhecido./ Flecha primeira a chegar/ aos
confins da terra./ Um dispositivo de siléncio/ nos pontos cardbsst pagina/ instaura

a maravil hal/ por alguns s®culos. o0 (JORGE, z
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siléncio que pressupde a primeira, de modo que a pagina contém a palavra, que .é. é escrita
em sua atividade ger al ,odequardicpode falarpmasque | 2 r i ¢
€ condicdo para o surgimento de toda linguagem: o siléncio da pagina em branco que
antecede a pr-pria elabora-«o do poemaodo ( R/
guarta parte, ha a sugestdo do momento da criacdo do po#onalaaescrita, de ter que
experimentar o processo de sentir, dizer e medir a palavra certa e significativa no campo
do combate contra toda forma de represséo e entre a criagdo e a melhor maneira de usar
a palavra para denunciar os tempos do autoritari€hrggor com a escolha da palavra
poética, nesta quarta parte, € fundamental para propor tempos transformados em
l i ber dade: AEstreme-o. / No cora-«o.i As | e
perceo | / sai da garganta/ e da distancia. / Palawa éque | embr o/ ou o q
(JORGE, 2008, p. 98). Na quinta e ultima parte do poema, 0 eu lirico mostra a
preocupacgado com o tempo que |he falta ou que lhe resta para dizer e agir, conforme a
coeréncia de sua fala. Isso confirma ou revelaquem o eu@irico iEst e ® o0 t emp
gue me falta/ e nem é muito nem pouco./ De mim direi o que deixarem/ as falas que
flutuam entre mim./ Palavras ndo se repetem/ nem o verso sai do sitio em si./ Repousa
muito ai, até esquecer./ A morada é nesta confluéncia/ doigue équilo que farei/
depois e antes de n«o saber/ falar. o (JORC
observase o conflito entre 0 eu e a necessidade de ter que dizer aquilo que esta dentro de
si, com a atencao na escolha das palavras, pois estdadss, ou encontradas, ou ditas
apenas uma vez, An«ko se repetemo. Al ®m di ¢
poema, permanece no poema, embora a voz do verso seja ouvida. O poemas®nstitui
na morada da palavra, com a qual o que o eu lirico dizzoge para 0 modo como o eu
lirico decide agir. Ou seja, o artista emprega a palavra para inventar uma realidade em
que ele se movimenta com liberdade, pois 0 poema é o lugar da liberdade de questionar
e de propor outras realidades. Nesse aspecto, o fad@ttambém como intelectual,
empregando a palavra insurreicionadora, seu poder de explodir a rebelido.

Nos poemas selecionados fica evidente o empenho de Luiza enquanto intelectual
para contestar a ditadura como também para transformar o campo da hmguisgeca,
a qual, pelo fato de apresentar o estilo tardio, nada mostra, por entre seu hermetismo e
rebuscamento, o fiser sitiadoo pelas institau
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O DISCURSO INTERTEXTUAL COM A MITOLOGIA GREGA: DE
COEFORAS A SENHORA DOS AFOGADOS
Cassandra da Silva Montenefro
Socorro Viana de Almeida

RESUMO EXPANDIDO

O tragico teve sua origem nos cantores ditrambo e do processo de
transfomacao, de pecas satiricasitithmbo € um canto religioso dionisiaco
(ARISTOTELES, 1999).

Quando nos deparamos com a palavraftrag!¢
doloroso, catastréfico, mas para Aristoteles, a tragéda imitacdo de uma acao
importante, ndo imitar em si homens e sim suas acdes, essas acdes podem ser boas ou
ruins. (1999,p.43).Aristoteles no seu livrdPoética (1999), que é importantissimo e
fundamental para o entendimento dos elementos que compéemédia, divide a
tragédia enprélogo, episddio epilogpéxodo(saida)canto corale por fim oparodoe
0 estasimo

EmseulivioiTr a g ®d i ,&Rkond@ly @998),mostramos que fAa trag®d
geralmente ligada aos mesmos mitos da epopéia: a guefrdideas exploracdes de
Héracles, as desgracas de Edipo e sua fa@ilian ha escl arece que, ip
tragédia ndo era a construcao de alguma lei divina, mas sim a tormenta e a luta da simples
al ma human a 6187).2A 6sfriura daptraghelss feinde em dois elementos de
natureza distinta, o02lkbessaforma, atsagédi@se sompba ge ns 0
de seispartesfabula (mito), os caracteres (costumes),elocucaq pensamento o
espetaculo apresentagoocanto(melopéia). A criagdiliteraria de Esquilo encontrou na
trilogia a forma apropriada que Ihe permite ultrapassar o segmento singular do
acontecimento, podemos compreender Esquilo por inteiro em Oréstia, composta das
tragédias Agamémnon, As Coéforas e As Euménides. O préggamémnon esta
como parte essencial da exposicdo, ndo sé perfeitamente integrado na peca, como
também, em seus poucos versos, nos transmite toda a atmosfera basica do drama. Nesse
primeiro momento mostra Ifigénia filha de Agamémnon foi sacrificaffata pode

partir, 0 6dio e a vinganca de sua mae Clitemnestra por Agamémnon sacrificar a prépria

! Graduanda do Curso de Letras da Universidade do Estado do Amazonas.

2Professora Orientadora e Assistente do Curso de Letrdsidarsidade do Estado do AmazondEA.
Mestre em Letrak Linguistica do Discurspela Universidade Federal do Amazona#~AM. Doutoranda
em Estudos ClassicdsPoética e Hermenéutiaaa Universidade de Coimbi&LUC/Portugal.

44



. = XXV Congresso Internacional da ABRAPLIP UEA
aura Ip Cartografias literarias em lingua portuguesa: experiéncias estéticas e culturais no contexto global TerehrEoEC

v 10
WATOH LS

filha, acaba por armar e matar ao lado de seu amante Egisto seu marido Agaméhbn. Na
segunda peca comeca com Orestes junto ao tumulo do pai, s6 ha rescaicogém
uma atmosfera emocional intensa. Orestes veio de longe e agora se encontra postado, em
prece, junto a tumba de seu pai, esse é o ponto central das Coéforas. Seu coragéo é puro
mas sentese obrigado por Apolo de vingar em sua méae a morte do paialmarecem
mulheres , Coéforas que séo portadoras de Libacdes;. Assimse cumpre, Orestes
persuadido pela irmé Electra e pelo deus Apolo mata a mae e Egisto. Depois de matar, as
furias das Erinias, vao atras dele por causa do sangue derramado de suzmaesiia.
Em meio a profunda paz da paisagem montanhosa de Delfos comecam as Euménides, a
terceira peca. Orestes é julgado e absolvido dos crimes que cometeu (LESKY, 1996, p.
104-126).

Podese perceber que muitos autores fazem o uso da intertextualidade em suas
obras, Nelson Rodrigues em sua tragédia em trésSaoBora dos afogadoematizou
o Mito de Electrau sando a teoria da intertextwualidad
asseha a El ectrao, a qu a lOrégtigde Esquila, estagecaé er a i
aquela em que a formalizacao do tragico em Nelson mais se aproxima dos parametros da
tragédia grega sem, no entanto, abdicar das convencdes do EsatBenhora dos
Afogados conflitos dentro das relacdes familiares sdo abordados de forma recorrente,
com sentimentos exacerbados, levando a personagem a praticar atos extremos. Temas
como incesto e morfetanto a morte ocorrida no passado, quanto aquelas ocorridas no
preseng, rondam a familia Drummond, percedee assim, a retomada de mitos gregos e
uma transformac&o e reconstrucédo de tais mitos.No século V a.C., Esquilo escreveu a
Oréstia trilogia em torno do mito dos Atridas, uma familia maldita da qual uma falha de
um arigo ancestral desencadeia uma série de crimes intrafamiliares. Séculos mais tarde,
0 mesmo mito serve de base, para um drama moderno, quando em 1947, o dramaturgo
brasileiro Nelson Rodrigues escreve a dbemhora dos afogadoBara Lopes (2007),
Nelson Rvdrigues nos traz as nocdes de destino, fatalidade, maldicdo, vinganca e também
retomard a questao do incesto (p.221). Em Senhora dos afogados como nos diz Magaldi
(2004) as relagbes incestuosas, povoam o mundo de Senhora dos afogados, elas se
multiplicamem varios niveis. Os mais imediatos: a ligacdo afetuosa de Moema/ Electra
com o pai Misael, e o 6dio a mée; e o sentimento de Paulo/Orestes pela mée, toda ternura
com ele, também, e sua recusa do pai. Estariamos ai, no simples dominio freudiano, de
reintepretacdo dos mitos gregos, a luz da psicanalise. Por essas relagdes incestuosas é

gue as personagens ao longo da obra acabam matando, ao comecar, em Senhora dos
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afogados mostraos Moema por amar o pai e querer ser a Unica depositaria do .c.arfinho
paterno, toga as suas duas irmas mais novas, Dora e Clarinha. Como nos diz Magaldi
(2004) o incesto surge na peca, em feicdes mais ambiguas, por causa de outra presenca
na trama, o Noivo, assim chamado, sem mencao a nome e sobrenome. O Noivo sem que
saibam que elé filho de Misael com a prostituta que fora amante de Misael, assim o
Noivo esta comprometido com sua propria irma para assim viegao pai Misael, por

ele ter assassinado sua mae, a prostituta do cais. Provoca a existéncia do Noivo dois outros
incestoso primeiro comprometido com sua irma Moema, desdobrada entre ele e o pai, 0
segundo ele sendo filho de Misael ele é enteado de dona Eduarda, entdo ha dois incestos,
o Noivo como irméo e enteado ao mesmo tempo (MAGALDI, 2004,-g2Y.1Um outro

fator queo incesto leva a morte é na figura de Paudtigado poiMoema apunhala o

Noivo pelas costas. Como se possuido pela loucura, ele pensa que poderia ter matado o
pai e n«o 0 amante da m«e: fit«o culpado o m
(MAGALDI, 2004 p.77).Quando Moema quer ser a Unica mulher na vida do pai,
suprimindo suas irmas mais novas e tendo 6dio de sua mae Eduarda, esse meio dela é
mulher, mas quando ela instiga seu pai a castigar a mée e instiga seu irmao a matar o
Noivo assim ela& meio monstro.

Moema podese dizer que age por vontade propria ou diriamos, comandada por
ordens emanadas de seu inconsciente. Em um mundo aparentemente sem deuses, 0
destino reaparece como forca que domina os horiver@napara ser a tnica mulher na
vida do pai, deseja eliminar todas as mulheres da casa, para assim seu objetivo ser
alcancado. Mas depois de a vinganca ter sido feita, Moema consegue ser a Unica mulher
na vida do pai, mas no dia seguinte apés o acontecimento da tragédia, pai e filha estédo
sazinhos em casa, quando Moema percebe, miraadm espelho da sala, que perdera
seu reflexo: nele vé refletida a imagem da mée, com as méos amputadas, caminhar para
ela.( PATE NUNEZ, 2008, P.285).

Uber (2012) mostraos que Esquilo apresenta uma Eleesigerancosa, percebe
se que ela se agarraria ao menor indicio da presenca do irmao, pois ha anos ela espera a
sua volta, Electra vislumbra uma madeixa de cabelo na tumba do pai e logo pensa ser de
Orestes, pois para ela ndo ha mais ninguém além delegudgoafertaria uma madeixa
de cabelo ao timulo de Agamémnaén{ . . . ] vejo sobre o t¥mul o
cortadoo (£SQUILO, 2010, 124).

Moema pode ser vista como uma personagem duplice, que articula a uma

Asuperposi - «o de m§s mapesmagent hibrida,angip muther,n d o  a s
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meio monstro. Meio mulher, quando quer o lugar da mée, quer ser a mulher do p.a.i, assim
fazemse como nos mostra o inicio da peca, o afogamento de suas duas irmas mais novas,
ocasionado por ela. Depois para ter o objetieancado de ser a Unica mulher na vida do

pai, instiga o pai a vingae da mae, por ir embora com seu Noivo, assim Misael castiga
dona Eduarda amputando as Asdmacs pecanunaismo mo e |
amormn , Dona Eduar da a c arboaconsegue convemncer seu pbo @ ma ¢
vingarse da mae, instiga seu irméao Paulo a matar o Noivo, Moema se espelha em Electra.
Electra e Moema elas possuem objetivos diferentes, mas se assemelham ao instigar a
matar por vinganca, no caso de Electra, era vingarge do pai Agamémnon, ela espera

seu irmao Orestes retornar e o convence a matar a mae Clitemnestra e o amante da mae
Egisto, assim como Moema fez convencendo seu irm&o a matar o Noivo e amante da méae
Eduarda e foi decisiva para ocasidoga morte de &8 mae, agora Moema é meio

monstro.
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MANIFESTACOES CULTURAIS NA ESCOLA SAO LUIS NO MUNICIPIO DE
TEFE: O RESGATE DA DANCA AFRO-AMERICA
Daysiene Ramos de Freitas

Manoel Domingos de Castro Oliveira
RESUMO EXPANDIDO

Introducao

Estudar a cultura de um povo é sempre uma visita aos seus costumes de forma
mais pratica e mais evidente na vida de uma comunidade. O presente estudo discorre
sobre a importancia das manifesta¢des culturais como um dos elementos importantes da
cultura de m povo e também de uma comunidade. Como uma proposta de discussao, a
pesquisa instiga o debate sobre o tema fiMa
muni c2pio de Tef ®0, atrav®s do qual a pesqgu
a importécia desse tema popular na comunidade escolar e qual o elemento cultural atual
gue a escola ainda apresenta.

Os estudos comecam com as definicdes de cultura e do que é manifestacéo, além
de discutir os valores do folclore na cidade ou numa escola. Aténp@ desses temas
para a comunidade é o que implica a investigacdo da pesquisa. Como parte dos estudos
foi apresentada uma revisao da literatura para conferir as recentes pesquisas e 0s conceitos
adotados por pesquisadores, na sO na parte tedrica ecritég®y mas outros trabalhos

gue foram referencias para a analise.

Estado da Arte

Estudos da cultura sdo importantes para a valorizagdo daquilo que o povo faz,
organiza e vive. A Cultura de um povo é uma marca, pois cada povo tem direito em seus
principios culturais dependendo de cada raca ou reli@i@oacordo com os direitos

culturais declaracao de Friburgo (1998, 45)4

Os direitos enunciados na presente Declaracdo sdo essenciais a dignidade
humana; constituem parte integrante dos direitoh@lmem, e devem ser
interpretados de acordo com os principios de universalidade, indivisibilidade

e interdependéncidonsequentemente. estes direitos sdo garantidos sem
discriminacdo de cor, sexo, idade, lingua, religido, convic¢do, ascendéncia,
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origem nacional ou étnica, origem ou condicdo social, nascimento ou qualquer
outra situacdo segundo a qual a pessoa define a sua identidags; cultu

Conforme o documento, € fundamental cada povo de qualquer etnia ter sua marca
ou identidade, seja qual for sua raca ou religido, todos tém o direito e sua identidade
prépria, direitos estes que trazem consigo a dignidade humana dependente de quaisquer
for sua cultura sendo que, este por sua vez é garantido sem total descriminacao seja qual
for sua raca, cor, sexo, idade, religido etc.

Para SARAIVA (2003, p.11) mMmEpPrcalerati do m
todo o conjunto de atividades ladicas ou tdtilas, intelectuais e afectivas que
caracterizam especificamente um deter minado

Cultura sao atividades que o povo desenvolve através de brincadeiras e que
através destas, eles conseguem agir, sentir e saborear todos esses costumes em que essas
atividades déao a identidade de um povo. Para MALINOWSKI, (1994;1%14 cultura
nada mais é do que algo real onde todos os estudos antropodlogos cientificos estédo
interligados a ela como um estudo.

A vida em uma escola deve ser recheada de muitas atgidattm dos
conteudos. O folclore e a cultura devem ser parte do processo. Na escola, o professor tem
gue sempre esta envolvendo os alunos em atividades que envolvam as brincadeiras
folcléricas. Trazendo através destas brincadeiras, as dancas e etguBrasaéscolas
acontecem manifestacbes através de apresentacdes, os alunos costumam fazer estas
apresentacdes com dancas, dancas que sao valorizadas por muitos, que por sua vez tem
suas crengas, costumes e seus mitos, crencas essa que vem passando daygesgéga.

SegundoBROGNOLI( 2010, p. 03) fnOs documentos o
Parametros Curriculares Nacionai® CN/ Arte (1997, p. 49), res:

ma forma de integra-«o0 e express«eoatanto i

c

como fonte de comuni ca- «o e de cria-«o i

ntendi da como conte%Jdo, ou seja, Auma at i\

@ d

a cria-«obo.

Também, segundo CACHAMBU et al (2005, p.8&) que para se definir cultura
dever compreender que ela sempre sera como uma identidade de cada raga humana e que
tem que se fazer valorizada:A cul t ura popul ar pode intervi
no processo cultural, pois dispde de instrumentos proprios para o equilibrio neeessa
seu harmtnico desenvolvimentoo.
A valorizagéo do folclore € de extrema importancia, facilita uma boa socializagéo

nas manifestacdes socioculturais, fazendo que muitos tenham a capacidade de mostrar
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sua cultura, crencas, habitos, costumes e etas Hancas sdo tdo envolventes, qu.e..r.lfas
disputas destas, sempre ha uma rivalidade das brincadeiras, pelo povo. Sendo que sempre
h& uma importancia do folclore para o povo que cultiva esses costumes.

N&o cabe sé a educacao tratar da cultura. Segundo CER{IRAS5, p. 129.30):

A escola ndo é mais o centro distribuidor da ortodoxia em matéria de pratica

social. Ao menos, sob essa forma, talvez ela seja um dos pontos onde se pde

em acdo uma articulagdo entre o saber técnico e a relagdo social e onde se

efeua, gracas a uma pratica coletiva, o reajustamento necessario entre modelos

culturais contraditério. E uma tarefa limitada, mas faz com que a escola
participe do trabal ho, muito mais vasto,

O autor diz que escola ndo tem maiscumprimento fiel e exato de uma doutrina
religiosa em matéria de pratica social. E isso faz com que a cultura seja compreendida em

qualquer lugar: na escola, na comunidade, no bairro, na beira do rio, etc.

Material e métodos
A pesquisa realizada f@m campo na escola estadual S&o Luis com uma

amostragem de 20 entrevistados de diversas salas, escolhidos aleatoriamente, mais 2
professores e a gestora da escola. De forma indutiva foram analisados os fatos culturais

na escola, além dos fenbmenos vividgsercebidos pelos participantes da comunidade
escol ar . Segundo LAKATOS (2006, p . 86) , 4]
intermédio do qual, partindo de dados particulares, suficientemente constatades, infere

se uma verdade geral ou universal, ndocantidnas part eso. O m®t odo
deuse através do enfoque fenomenolGgiemmenéutico. A escola desenvolve, em

periodo de festas juninas, atividades culturaisqgeso folclore é o pano de fundo. A

danca AfreAmeérica e seus elementos culturais dera base para o estudo
epistemoldgico, pelo qual fase uma interpretacao do fenbmeno, objeto e contexto, para
compreender e desvendar os seus sentidos (PARENTE, 2006-62).58o0mo
instrumentos o0s questionarios foram grande importancia para averigfegaroagenos

investigados.

Andlises e resultados

Apos as investidas epistemologicas;$ezuma analise dos fatos observados.

Percebetse que a comunidade escolar Sado Luis é empenhada em manter a
manifestacao folclérica em seu espaco. Grande parte dos alunos faz parte das atividades
da escola desejam estar presentes nas atividades culturais da escola.

Dessa forma, a pesquisa e\® resultados satisfatorio para a pesquisadora pois,

demostram que a Manifestacao cultural na Escola Estadual S&o Luis ainda continua viva
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através do resgate da danca AFRRERICA que a propria gestora fez questéz) .Ide
resgatar e que essa danca é¢ umafestacio da qual ha muito tempo nao se ouvia falar
no municipio de Tefé. Eis um trecho da estrutura fisica e organizacional das danca
segundo relato da gestora.

A danca AfreAmérica é composta de duas partes, ela apresenta os guerreiros
e as guerreirazegreparando para a guerra. A primeira parte sdo os simbolos
representados por ela a 12 Banda Afro, Composta de tumbadores, atabacas e
outros instrumentos que acompanharao a tribo, nas muasicaefagnses. 22
simbolo é o totem, muito importante paramos gr os em sua fiTerra M
eles invocam os espiritos para a guerra e conselhos para a tribo. Os guerreiros
armados com a lanca séo guardifes do totem. 32 simbolo é a porta estandarte
da dancaifro América, a porta estandarte, vem trajando as cordariz@ que

sdo: vermelha, amarela, branca, azul, preta, e verde, representando uma
guerreira valente e destemida, que honra sua raca, e defende sua tribo. 42
simbolo séo os Guerreiros e guerreiragjuEsreiros e guerreiras representam

um povo do sul ddfrica que vivem em territorios correspondenteiféca

do Su| Lesotq SuazilandiaZimbabuee Mogcambique Embora, hoje, tenham
expanséo e poder politico restrito, eles foram, no passado, uma nagéo guerreira
gue resistiu a invasdamperialstabritanicae béereno séculoXIX . 52 simbolo

€ a Rainha Hanavalona, para os guerreiros é considerada a protetora da tribo,
diante das guerras, ela era a soberana, em todas as dificuldades e decisfes. 62
simbolo é o Zumbi,ra considerado o rei dos palmares, poroséltimo dos

lideres doQuilombo dos Palmarge maior dogjuilombosdo periodo colonial.

Zumbi nasceu na ent&@apitania de Pernambucosaserra da Barrigaegido

hoje pertencentecamunicipio deJnido dos Palmaresio estaddrasileirode

Alagoas

E j& na 22 parte vem o 7° simbolo que é o poema, que descreve a vida do negro,
a tristeza o sofrimento, o maltrato, lembranca e saudade de sua terra onde era
livre e feliz. 82 simbolo é o Ritual da Tocha, que é&elijides tradicionais
africanas também referidas comeeligides indigenas africanasnglobam
manifestacde<ulturais religiosas e espirituais origindarias docontinente
africanoe que continuam sendo praticadas nesse continestdias atuais. O

ritual da tocha é um ritual de purificac@o do corpo e da alma. 92 simbolo é a
Capoeira, atividade bastante usada e praticada pelos negros como lazer.

Todo o texto jA @&m estudo histdrico e intercultural. Isso levou os alunos a
repensarem melhor na sua cultura.

A pesquisa também constatou que 60% dos alunos entrevistados além da gestora
e duas professoras, desejam que a escola apresente (ou reapresente) o Boi Bumba
Estrelinha e a Danca do Cangaco. Chegaa conclusdo que o0s objetivos da pesquisa
foram alcancados, pois constat®) pelas andlises e resultados, que a escola Sao Luis

tem um papel importante em valorizar a cultura na cidade Tefé.
Consideracoes finais

A manifestacéo cultural, pelo que se observou, € e sempre sera uma interacao

sociocultural através da danca que é erpaessao ritmica e corporal que se pode mostrar
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todo sentimento inseparavelmente ao ser humano, pois dancar é expressar as emocoes
atraves d corpo e é essencial para o ambito escolar.

A escola deveria dar mais valor a cultura e fazer com que os alunos se envolvam
e tenham um interesse maior pela cultura de nossa regido. A escola, por sua vez, deve
continuar proporcionando a comunidade, solote as familias de seus alunos, momentos
gue os envolvam ativamente, aproveitando suas capacidades artisticas culturais, levando
0s a participarem das atividades culturais, a fim de que compreendam o universo no qual
seu filho convive e aprende. Espsmque todos deem suas contribuicdes com a
valorizacdo e participacdo nesses eventos, pois a cultura como ensinamento € muito

importante na formacéo dos alunos, pois s6 assim poderao voltar a valorizar a cultura.

Referéncias

BROGNOLI, Maria Angélica Maiole. Dancando para ensinar a dancaR010.
Disponivel em: <http://artenaescola.org.br/uploads/boletins/bol&iBrpdf. Acesso
em: 09 jun 2015.

CACHAMBU et al.O folclore e a educaca€adernos Fapan.1i 1° sem: 2005.
CERTEAU, Michel de.A cultura no plural.7. ed. Campinas, SP: Papirus, 2011.

LAKATOS, Eva Maria.Fundamentos de metodologia cientificaed. Sao Paulo: Atlas,
2010.

MALINOWSKI, Bronislaw. Uma teoria cientifica daultura.32. ed. 1994.

PARENTE, Roseane PereilRResquisa e Pratica Pedagdgica Manaus: editora UEA,
2006.

SARAIVA, Anténio JoséO que é cultura®isboa: Gradiva, 2013.
UNESCO. Organizacédo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a@ultura.

Direitos Culturais i Declaracdo de Friburgo.Paris/Fribourg, Unesco: Edicdes
universitarias.

52


http://artenaescola.org.br/uploads/boletins/boletim-58.pdf

' X -
auvraplip
XXV Congresso Internacional da ABRAPLIP

Cartografias literarias em lingua portuguesa: experiéncias estéticas e culturais no contexto global

A LITERATURA FANTASTICA COMO ESTRATEGIA DISCURSIVA PRESENTE
EM INCIDENTE EM ANTARES
Edenise Batista Safes
Anastacia Helena Diél
Elisania Lopes Tavarés
Dilce Pio Nascimento

RESUMO EXPANDIDO

Erico Verissimo esta inserido no momento literario intituldtmernismo todavia,
pertence a prosa na segunda fase e seu rorrangente em Antare$oi publicada em 1971,
embora narre suabra como se estivessemos em 1963. Na qual predomina as caracteristicas
neorealistas, tendo como pano de fundo a histéria da politica brasileira, realiza uma critica
social a sociedade daquela época que vivencia a ditadura militar, porémsatdiaaciedade
de Antares como base a essa critica, sua obra possui ainda atributos do fantastico, ou seja,
mortos que desejavam ser enterrados; devido a greve dos coveiros, voltam para a cidade e
comecam a fazer manifestacbes e denuncias para conseguirenultensaypo digno. Esse
julgamento é feito por pessoas que estdo mortas, o autor-sélidesta tatica, pois, enquanto
mortos as pessoas nao serao penalizadas.

A morte oferece a impunidade necessaria ao fazerem uma denuncia as corrupcées e
violéncias comédlas pelos representantes da sociedade local, mesmo quando aqueles que foram
destinados as criticas tentam realizar represdlias, no entanto, nada acontece aos mortos, visto
gue, j 8 est«o sem vida estando ali tw@pénas a
libertadora, uma vez que € por seu intermédio que os homens se sentem livres para denunciar a
corrup-«o0o e a viol®°ncia ali instaurada, o qu
(MACHADO, 2010, p. 10).

! Académica do 8° periodo de Letras, na Universidade do Estado do Amazonas, no Centro de Estudos Superiores
de Parintins.
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O fantéstico se configura com caractcas surreais, algo que no cotidiano normal é
i mposs2vel se realizar, como vemos nNos segu
aquilo que so existe na imaginacao, na fantasia; 2. carater caprichoso, extravagante; 3. o fora
do comum; extraordtrr i o, prodigioso; 4. 0 que nNn«o tem |
(HOUAISS, 2001).

O fant4stico ou maravilhoso, como também é conhecido, esta presente nas mais antigas
narrativas, como as historias de assombracéo, os contos de fadas, 0s cofdmsspaptos e
epopeias.

A literatura fantastica como género literario passou a ser abordada a partir do século
XVIII, dai o universo dessas narrativas tem aumentado e Erico Verissimo passa a abordar o
fantastico em sua obra com o intuito de chamar gabgpara determinado fato, aps@entao,
no género fantastico e da voz e vida aos mortos. Utilizaadip fantastico eimcidente em
Antares Verissimo fez uma descricdo minuciosa do momento histérico durante a ditadura
militar instaurada em 1964 no Bik Concede aos mortos o poder de denunciar a realidade da
populacao brasileira, visto que a populacéo estava vivendo sob regime militar e ndo possuiam
o direito de livre arbitrio, ndo podiam expressar seus pensamentos, ou seja, a sociedade apenas
receba ordens.

Apoiando seu romance em pseudo autores, insere textos veridicos na narrativa para que
esta possua maior énfase de realidade e convenca o leitor, que a principio fica em davida se os
fatos reais aconteceram ou é apenas ficcdo descrita pelp Gurtar por exemplo, temos o
documento mais antigo que faz refer°ncia #ff(.
essa comunidade da regi«o missioneira do Ri
Logo o autor insere em sua narrativa esse docamerantendo a escrita original e destaca
com uma formatacéo especifica. Vamos acompanhar um pouco desta descri¢do do local, feita

pelo francés Gaston Gontran; sendo o primeiro documento escrito sobre o local.

24 de abril.i Cruzamos esta manhd o riauduai, numa balsa, e entramos em
territério do Brasil. Cerca das dez horas da manhd, chegamos a um lugarejo
pertencente & comarca de Sao Borja e conhecido como Povinho da Caveira, formado
por uma escassa duzia de ranchos pobres, perto da barranca(d&RISSIMO,

apud, GONTRAN, 1971, p.11).

Quando o sobrenatural acontece a situacao ingerte leitor sabe que aqueles fatos

extraordinarios jamais poderiam acontecer, todavia, acreditam na forma convincente de como
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0 autor apoise neste realismoféist i co e descreve o0os atos. #fo
bem Todorov, uma oscil a-«o, uma hesita-«o,
(LAPLANTINE, S/D, p.11). Verissimo apoise neste género literario para efetivar uma critica

ao regime militar vignte e os mortos representam a sociedade que ndo tem direito a nada, sendo
obrigada a mantese calada, ndo podendo manifestar sua opinido, o autor utiliza os mortos para
manifestarem, visto que, j4 estdo mortos e ndo podem sofrer nenhuma punicdoanéo seri
reprimidos, para tanto, os personagens mortos retratam o Brasil utilizando efeitos da realidade,
para narrar uma historia que nao poderia acontecer no mundo real, fazendo um protesto para
conseguirem seus sepultamentos.

O incidente que é narrado na seda parte da obra prop6e mais uma vez a relacdo
morte e vida, ficcdo e realidade, tendo em vista que, 0os acontecimentos fantasticos ndo se
justificam por si mesmos. Ao contrario, sé alcancam validade por provocarem uma fratura na
rotina da populagéo, alardo o cotidiano da cidade, instaurando um distanciamento critico que
€ ponto de partida para o processo de desmascaramento dos representantes, estes que deveriam
seguir a lei eram os primeiros a cometer os delitos e falcatruas. Na tenséo estabelecida entr
cronica histérica da primeira parte e a farsa fantastica da segunda, a ficcdo se faz instrumento
de interferéncia direta sobre a realidade, mantendo o modelo realista, ou seja, o realismo
fantastico.

Incidente em Anataresdo narra uma historia de fantess, mas sim um romance
politico que concede poder aos sete mortos, de se levantar de seus esquifes e denunciar as
arbitrariedades que a sociedade brasileisuggtou durante o periodo do regime militar.

Tudo acont ece i pmwiecnaqua guartafeira, 11dda deremibrade
19630 (VERESSI MO, 1971, p.187) guando o0s o0p
melhorias salariais e realizam uma greve, ao sairem para 0 almoco nao retornando para as
fabricas, inclusive os coveiros do cemitérioradea greve para que 0s operarios ganhem mais
forca e 0 acordo seja resolvido de forma rapida e segura, no entanto, sete pessoas morrem, no
mesmo dia.

O fato é que os coveiros também aderiram a greve e impediram o sepultamento dos
mortos. O intuito dos opérios era fazer pressdo sobre os donos das industrias para
conseguirem um reajuste salarial, no entanto, ninguém imaginava o que estava prestes a
acontecer, os mortos se levantam e protestam para que fossem sepultados. E justamente, a partir

do momento engue 0s mortos levantam de seus caixdes, andam, falam como se estivessem
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com vida, todavia verificam seus batimentos e nada constatam, & neste momento que confirmam
gue nao possuem vida, sdo apenas corpos sem alma e se evidencia o realismo fantastico na ob

Os defuntos haviam morrido no dia 11 e até o dia 13 ainda néo haviam sido sepultados,
ou seja, ja estavam a dois dias vagando pela cidade seus corpos ja estavam em processo de
putrefacdo e exalando um cheiro insuportavel na cidade, 0 mau cheiraathais, moscas e
ratos ficando a cidade ainda mais empestada. Os representantes desta cidade temiam que a peste
negra se espalhasse, todavia, 0s mortos tinham um objetivo, 0 sepultamento, eles entdo
resolveram que na manha do dia seguinte iriam atéadecid iniciariam uma manifestacao,
pois queriam ser sepultados dentro do prazo que estabeleceram, visto que, o sepultamento € um
direito de todo ser humano. E caso isso ndo acontecesse ficariam na praca central até se
decomporem por completo. No estad@diefacdo em que estavam isso poluiria o ar da cidade
e 0s moradores ndo suportariam o mau cheiro, logo cederiam a imposicao deles e aceitariam o
acordo e realizariam os sepultamentos.

Perante de um acontecimento jamais visto antes, onde os mortos ddeidaanmorte,
ou seja, ocorre uma hesitacdo desses personagens, que segundo Todorov € uma das
caracter2sticas do realismo fant8stico: AO f
nao conhece, mais que as leis naturais, frente a um acontecimenp ar ent ement e s 0|
(TODOROV, 1980, p. 16).

A obra é concluida com a solucdo do caso, o enterro dos defigbtasce e greve
chegaaofim a popul a-«o0o acredita ter vivido dias
individual ou coletiva, delusdo da imaginacdo ou mesmo da loucura dos homens; uma
explicacdo que confirma a realidade do acontecimento estranho que ndo pode encontrar
explica-«o0o dentr o @APEANPIEE $/D, e.51) visto que,ed@oicrd ers . 0
sido possivel este adeeimento; cujos mortos saem de seus caixdes, realizam dendncias e
organizam um manifesto em praca publica para serem sepultados.

A obralncidenteemAntaresde Erico Verissimo retrata em parte como a sociedade se
comporta. O autor faz uma critica a soeiée;, onde pessoas sdo capazes de fazer barbéaries para

manterse ao poder, sujam suas maos realizando coisas ilicitas, a alma da sociedade esta suja.

Conclusao
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Portanto, vemos que sOG conseguimos o0 que almejamos com lutas, greves, isto que as
vezes untrabalhador recebe ninharias para sobreviver e precisa se manter calado e aceitar,
enguanto quem esta no poder faz coisas indevidas na maioria das vezes com o préprio dinheiro
publico, desviando o que deveria ser aplicado na educagédo, na saude.

Enfim, Incidente em Antaregem fazer essa denlncia de uma sociedade que vivia as margens

do abandono social, as pessoas néo tinham voz nem vez. Eram obrigadas a aceitar tudo caladas
e Verissimo com o maravilhoso, o fantastico, consegue relatar uma critica erabforajal
mascarada, no entanto, consegue denunciar as falcatruas dos representantes em plena era da

ditadura militar através de sua obra.
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A IMPOSIQAO DO CRISTIANISMO NA CU LTURA MUNDURUCU EM OS
SELVAGENS
Ediane Cruz Mendé's

Veronica Prudente Costa
RESUMO EXPANDIDO

O presente trabalho constise comopesquisa € TCCem andamentocujo estudo
propde analisar o romance Os Selvagens, de Francisco Gomes de Amorirlg§a8R7
observando strocas de identidade de alguns personagdasobra a perda deslementos
culturais do povo Munduruku, as trocas linguisticas entre colonizados e colonizadores, a
violéncia simbdlica e a imposicdo do Cristianismo na cultura Munduruku. Neste trabalho
ressaltamos a forma como os costumes dos indigenas foram pereetratasnudadopelos
portuguesegue chegaramaAmazonia e como se deu a renegagéo da cultura e da religido do
i 0 u tatrawés damposicaodo Cristianismo que mais tarde mudaria de forma significante a
vida da tribo Mundurukuepresentada na obra de Gende Amorim Utilizamos como aporte
teorico as leituras sobl@ODOROV (2003) BOURDIEU (2012 e SANTOS(2002)

Francisco Gomes de Amorjnmais conhecido como grande amigo e biégrafo do
escritor portugués Almeida Garreftpssuiobras que retratam fatosstoricos da realidade
amazoénicalurante o século XIXO romanceOs Selvagenscorre no cenario Amazoénico no
século XIX, no periodo da Cabanagem, que é considerado o mais importante movimento
popular revolucionario da historia brasileirdém deste episdd historico, a obra apresenta
como o cristianismo passou a fazer parte da vida dos protagonistasudag;asealizadas
nesta omunidadeindigena a partir da dominacédo religio&omes de Amorim destaca a
pacificacdo e a catequizacaosdMunduruku ecomo os seus costumes foram alterados apos

essa catequizacao

! Académica do 5° periodo de Licenciatura em Letras da Universidade do Estado do Amazonas (UEA/CEST) do
Centro de Estudos Superiores de Teféndil: ediane.cruz_machado@hotmail.com

2 Professora Adjunta da Universidade do Estado do Amazonas (UEA), domtdetras Vernaculas (Literatura
Portuguesa e Africanas) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Membro da diretoria da Associacao
Brasileira de Professores de Literatura Portuguesa (ABRAPLIP) desde 2012, atualmente exerce a fungéo de
Secretdric x ecuti va. Coordenadora do projeto de pesqui sa
CNPq.
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Os Munduruku vivianma margem oriental do rio Tapajos e antes de serem catequizados
eram considerados numeros@spkes, barbaros e muito cruéisur@nte os conflitos entre as
tribos rivais apds derrotarem e exterminarem seus inimigedlunduruku oscomiam para
possuirem suas forcas num ato de antropafdgiambém eram considerados 0s espartanos da
Amazonia colonial ou cortadores de cabeca, porque tiravam a cabeca de seus inimigos mortos,
mumificavam e usavam como troféus de guerra (SANTOS, 2002).

No romancea catequizacaocorreatravés do Padre Manuel Felix que era um padre de
origem portuguesa gueem uma de suas missdes se perde na mata sem poder encontrar o
caminho de volta. Apés algs dias perdidoo padreé encontrado pelos Mundurulaitenta
sem sucesso um didlogo com os indigenas, @gadre ndo conhecia a lingdanduruku e
acaba sendo levado para aldeia para ser sacrificado. Pronto para o sacrificio, Felix orava a Deus
pela sa vida e pela viddos indigenas, guantoestesdancavam e faziam varias ceriménias
para o sacrificio

Como por um milagre, padre Felix retira do peito um crucifixo de metal amarelo que
trazia no pescoco e continuou orando, quando de repente adnioalo metal e movidos
pela curiosidade ao ver o objeto que o padre trazia pendurado no pescoc¢o todos pararam de

dancar interrompendo a cerimdnia de sacrificio

Vendo brilhar o metal polido do crucifixo, os selvagensapgn com as dancas e
cercaramo missionario, olhando atentamente para o objeto que ele bdfjajy&

tocando com o dedo na imagem de cristo, perguntou o que era aquilo. O Padre nédo
entendeu; mas ouvido sem davida pela inspiracdo divina, tirou rapidamente o corddo
com que suspendiaimagem e deitow ao pescoco do gentil , pedindo intimamente

a Deus que convertesse & fé aquela alma [...] Os outros contemplavam, também mudos
de admiracdo e curiosidade [...] O padre orava sempre com tal fervor e convic¢do, que
0 seu rosto parecia resptiecer, iluminados por clardes nunca vistos na terra [...]
(AMORIM, 2004,p. 41 e 42).

Desta formapodemos perceber que a conversa@Munduruku ocorre como por uma
obra AfAsobrenatur al otocateaa agerh divina éo craifixostgdosa p - s
acabaram se convertendo, comecando por Pdtigipchefe dos Munduruku. Comecavaali
entrada paraomundocristioEr a o desabrochar da fl or cel es
luz de nova aurora, nincia da esperanca, que raiara milagrosamergevnassr daquel as a
(AMORIM, 2004,p.42).

A partir dai, ocorremsamudancas neomunidade e dglundurukuse convertem, @n

a conversamadre Felix passa a combater todas as praticas naturais dos indigenas, ospondo
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valores cristaos, e isso acaba os levando a ass@vmis nomesyma nova identidadedo
voltar para as misséepadre Felixoi acompanhado por cinquentaundurukus seminus que
iriam o leva até & povoacéao dos indios datigos .

O chefe escolhera de propdsito os melbgreerreiros e quiacompanhar o missionario
até a povoacado dos indios domeésticos por vaigdgmes maginava que os seus cinquenta

homens seminus iam causar a admiracédo do mundo civilizado

O padre nao desejava givesse lugar aquela exibicdo, demasiado primitiva, entre as
pessoas ja mais afastadas e esquecidas dos usos e costumes paradisiacos [...] Como
explicarlhes no cérebro a opinido de que o vestuario é a maior gléria dos povos cultos,

e um par de calgas aais significativotriunfo obtido pela civilzagéo sobre a barabarie?
(AMORIM, 2004, p. 47 e 48).

Desta forma, ercebemos que o pad@Essim como muitos missionarios queham
para a regidormmazonica e entravam nas matas com a finalidade de catequizavas p
indigenas, desconheciamsmuihabitos e os viam como barbaros selvagassimpadre Felix
comeca a mudar esses hahitgge em sua visdoeraid e masi ado pri mi ti voc
combater o habito de andar nu e as préticas antropofagicas. Porém, &adeadontra o
primeiro obstaculppois ndo sabia se comunicar com os Mundurukias um presente

inesperado vindo do chefe Panglp mudaria tudo

Pangip- Hu néo partird sendo depois de dar uma lembranga ao seu tie Helixde
Cajueiro [...JPangipHu oferecete a mais formosa das mulheres para tua companheira
[...] (AMORIM, 2004, p.40 e 50).

Padre Felix leva Flor de Cajueiro para viver nas aldeias de indios domésticos para que
possa instridla nos seus ensinamentos cristd@seasinao porugués e o TupiDessa forma

ela poderiaajud&alo em sua missao de catequirasselvagens :

N&o sera esta rapariga um instrumento, de que Deus querssgvara espalhar entre
os da sua tribo as verdades do cristianismo? [...] Ensifaedau 0 pdugés e o tupi,

e iniciandea em todos os mistérios da religidao, converto a tribo inteira sem
dificuldade! Foi Deus quem o inspirou! (AMORIM, 2004, p.50)

A partir de entdo comecam as trocas de identidades e ade@tementos culturais dos
Munduruku. Rdre Felix assim como havia prometiéasinouFlor de Cajueiro tudo sobre o

catolicismo e 0s co0st UApGs ser sé eosverpde aaobcsmo e c 1 v i |

60



' X -
auvraplip
XXV Congresso Internacional da ABRAPLIP

Cartografias literarias em lingua portuguesa: experiéncias estéticas e culturais no contexto global

batizada dentro dos costunmEstuguesegecebeu o nome de Mar@mnome da mae dkesus

Aproximadamente dois andgpois, pdre Felix retornaaldeia dos Munduruku levando Flor

de Cajueirorestiidl a e fidreed haosrsai m ¢ o mo O bhafe Paagihfu votiaree t 1 d o :

com seus guerreiros de uma expedicao, quando avistayavem, deentemente vestida a
moda das indias mansas (AMORIM, 2004, p.61)

Assim,Flor de Cajueiro tinha assumido uma nova identidade e tinha uma personalidade

completamente diferente do seu povo, agora ela tinha habitos do colonizador e negava seu

nome, seus costuan e sueeligido, havia deixado para $ré@ habito de andauae agora andava
vestida Na opinido damissionariosignificava a glérias dos povos cultos, e um par de calcas o
mais significativo triunfo obtido pela civilizacdo sobre a barbéarie. (AMORD@®42

Eu ja ndo me chamo Flor de Cajueiro; fui batizada com o nome de Maria. Aprendi a
falar as linguas dos brancos e dos indios mansos; sei quem é o Deus verdadeiro, e
venho explicar ao chefe os mistérios desse grande Tupd, que traz ao pescogo
(AMORIM, 2004, p62)

A jovem Mundurukuvolta paraa sua tribo com anissdo de catequizar e ensinar aos
seus as verdades sobre a religido dos brancos e sobre o verDads, para que dessa forma
padre Felix pudesse batizar todosdeuma s/ e z -le 0o #ariaque/afra dominava muito

bem o portugués @ cristianismo estava pronta para sua missao, traduzir as palavras do padre

a sua tribo. Tudo o quela havia conhecido antes do contato com os brancos parecia ndo ser

verdade, a verdadeira religido e o verdadeiro Deus dos brancos, esse era 0 pensamento
uni ver sal do colonizador , g u e aqoe peedominavar a

sobre os owos.

Levei tua mulher comigb disse ele ao indio, por intermédio de Méirfgara a instruir
nos mistérios da doua de Cristo. Agora, com o aliridela e o meu, podereis todos
ter a suprema felicidade de salvar as almas, depois de regeneradogyetadca
batismo (AMORIM, 2004, p.63)

Percebemos que o batismapresenta a rendgia dos costumes antigos e a aceitacéo de
novos costumes, representa também uma novairaate viver. A conversde o batismo
faziam parte dos objetivos do colonizadenyma atitude explicita de violéncia simbdlica,

conforme o conceito de Pierre Bourdieu

Neste mesmo se comecousambra das palmeiras do terreiro, um grande barracéo,

destinado para futura igreja da povoacéo cristd.Todo povo trabalhava com ardor igual
ao missbnario. Grandes e pequenos, homens e mulheres, mais impressionados talvez
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pela novidade do que por verdadeiros zelo religioso [...] cortavam as madeiras; outros
traziam da floresta, arrastande por cima de rolos [..] (AMORIM,2004, p.66)

Apés a conversadrataram logo de fazer uma igreg@m a mao-de-obraindigenafoi

erguido um edificio, dentro um altar de madeira tosca, e o proximo passo foi ornamentar o

interior do edificio com alfaias. Dali em diantecagssas caminhariam por si messn
A india Maria instruia o chefe na doutrina, ensinia 0 portugués e tupi, e
transmitia a toda nacdo as praticas quotidianas [...] os costumes melhkegvam
diariamente; diminuia a ferocidade nos homens; nascia o pudor nas mulheres;
plantavamse r@as em larga escala; exttatse dos matos as drogas preciosas, que
se mandavam para Santarém, onde Romualdo as vendia, convertendo em objetos
necessarioanascente civilizagéo da tribo. Sorria aos pobres indios, meses antes ainda

tdo barbaros e ignoramsteum futuro de paz e alegria, tendo certa no fim da vida a
salvacdo das almas [...] (AMORIM, 2004, p. 67 e 68)

Aos poucos 0os Munduruku foram mudan@os costumeqerdendaa sua esséncia e
assumindo uma nova identidade, foram deixaram de lado Wt&acherdada de seus
ant ep as araaalsbracad ¢ primeira missa, todos os indios estavam decentemente
vestidos como exigia a santidade do lugar (AMORIM, 2604)
O chefe Pangitlu, apds o batism@assou a se chamar Manuel, e meses depois-casou
se com Flor de Cajueifiaria com quem teve dois filhos: Goatacara e Porangaba que eram
nomes de origem tupi, e que apds o batismo também receberam nomes de origem europeia.
Goatacara passou a se chamar Bado em homenagem ao irmao aelye Felix e Poraradpa
recebeu o nome de Gertrudes. Desta fopodemos perceber qaes atitudes colonizadoras
além de desconhecer e negar a cultura dos povos indigenas, ainda imp&e sobre eles seus valores
cristdos, fazendo comue esses povos percam suagesiie suadentidade culturalnuma
atitude eficaz de dominacdo, assim como explicita Tadaoerca da chegada dos
colonizalores nas Americas:
Declaramenos dispostos a paciédos e reduzlos ao servigo do rei  nosso senhor,
e convertélos e instruiilos no @nhecimento de seu criador; feito isso, faremos com

gue essas populagbes paguem tributos e prestem servicos [...] (TODOROV, 1999,
p.205).

Portanto, percebemos que evangelizapmgs originais das novas terexa também
uma maneira descavizélos e torndos submissos aosostumes europeus, facilitando a
implementacéo dos interessis empresa colonialais praticas, amplamente utilizadas nas

colonias americanas, facilitaram a entrada da religido catdlica, a exploracdo de bens materiais
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e de maede-obra humana em prol do discurso do desenvolvim@gandigenas govertidos

ao cristianismo passavam a ser servos, trabalhavam nas casas e também nas terras que agora
pertenciam achoman branco Aquelesque ndo aceitava a subordinacdo podiam ser
exterminads, assim como aconteceu com muggsasindigenas que acabaram desaparecendo
completamente durante e apds o periodo colonial, num genocidio incontavel, mas que a

literatura denuncia através das lacunas deixadas petaialisficial.
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TEMA SOCIAL NA POESIA DE GABRIEL MARIANO E DE CORSINO FORTES
Everton Vasconcelos Pinheito

Rita do Pgpétuo Socorro Barbosa de Olivefra
RESUMO EXPANDIDO

Introducao

A pesquisa no campo literario caberdiano, com foco na poesia, torrmeiassunto de
grande relevancia por conta de ser a expressdo de um pais em progressiva construcao social,
econdmica,politica, cultural e artistica, bem como nos demais paises descolonizados do
continente africano.

Tomase por objetivo geral desta pesquisa realizar analise comparativa de obras dos
poetas cabwerdianos Gabriel Mariano e Corsino Fortes, segundo a cordenteritica
sociolégica em paralelo a teoria pddonial. Como objetivos especificos, dessgademonstrar
0S aspectos sociais representados poeticamente nos livros 12 poemas de circunstancia, de
Gabriel Mariano, e A cabeca calva de Deus, de Corsinod-dréan como comparar, por
semelhanca e por oposic¢éo, tanto os recursos estéticos quanto os fatores que fomentam a criacao
poética de Mariano, de 1965, e nos poemas de Fortes, de 1973.

1 Gabriel Mariano e 12 Poemasie Circunstancia

O livro de poesia de Gabriel Mariano utilizado coo@ypusdesta pesquisa fdi2
Poemas de Circunstancibancado em 1965, Mariano expde, nesta obra poética, a devocéo ao
arquipélago, pelo tema do nacionalismo e da saudade.

Os doze poemas remetem a épa@agdas da vida de Mariano. Como poema inicial,
Carta de Longgeseguido porCaminho Longe, Unica Dadiva, Sabado de Nossa Senhora,
Serenata no Quintaldo, Pobre Terra Seca, Cantiga de Roda, Sonhos em Sepultura, Filho de
Spartacus, Redencao, Sabard PassalMaeé SubmersaEm todos 0s versos, o regionalismo

de cunho tellrico € a marca mais presente.

! Graduando em Letras Lingua e Literatura Portuguesa pela Universidade Federal do AmazaifasM,
integrante do Grupo de Estudos e Pesquisas em Literaturas de Lingua Poit@HBsd I1P.

2 Prof.2 Dr.2 pela PU®RJ, adjunta no Departamento de Lingua erhitura PortuguegaDLLP, no Programa de
P6sGraduacdo em LetraPPGL da Universidade Federal do Amazoinad-AM, e lider do Grupo de Estudos
e Pesquisas em Literaturas de Lingua Portugu€daPELIP.
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A sequéncia dos poemas no livro é atemporal ou acrénica, e os textos conrfiguram
como a confissfes ou registros poéticos da culturawatoiana. Portanto, M&no faz um
trabalho de rememoracao, um apanhado de vivéncias para recriar o ambiente de Cabo Verde,
aliado ao peso do exilio.

Do ponto de vista formal, Mariano utiliza a métrica predominante na tradicdo poética
oral, de cinco a oito silabas poéticas, semdnaioria redondilhas menores, com poucos versos
variando uma silaba a mais, outra a menos, ou redondilhas maiores, com variacdo de uma silaba
também. A maioria dos versos possui encadeamento e rimas interpoladas, o poeta cria a melodia
e o ritmo pelos mldes formais, pelas repeticoes de versos em gradacgdes, tal como estribilhos

ou refraos.

2 Corsino Fortes eA cabecacalva de Deus

O livro de Corsino Fortes utilizado corsorpusdesta pesquisa féi cabeca calva de
Deus Composta por trés livros drtes publicados em trés periodos diferentes, a trilogia é,
na verdade, a obra poética completa deste autor.

A trilogia foi montada no mesmo ano em que foi langado o terceiro livro, reunindo toda
a obra poética de Corsino Fortes. Na primeira edic®oabeca calva de Deusna Mafalda
Leite escreve o posfacio com um estudo magnifico de parafrase tematica sobre os trés livros,
seus pontos de enfoque e sua linguagem.
Inicia-se a discusséao citando Ana Mafalda Leite, no posfacio da trilogia acima citieldaz e
um trabalho muito rico, pois analisa desde os nomes dos livros, através do jogo de pares que
Fortes faz com palavras aparentemente sem conexao, como por exgEn@ofonema, pao
& patrimdnio, mar & matriménio, pedras de sol & substaneiatre otros. Sobre a compilacao
da tr2ade do poeta mencionado, como observa
comeca por anunciar a libertacdo do pais, o festeja em som celebrativo e o dignifica na sua
sol aridade culturalo. Ana BEMafaléa, Coizifo0 danta, Ao 293
simplesmente escreve, pois a divisdo de seus livros € feita em cantos, que para ele sdo épicos e

sagrados, sua poesia é considerada por ele fundacional, de base nacional e patriética.

3 Comparativo estético e tematico eme Mariano e Fortes
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Tomando o topico anterior, pode definir os condicionantes da criagdo de Gabriel
Mariano e Corsino Fortes, no que tange as tematicas, sendo consistentes em dendncia social,
regionalismo tellrico, patriético e cultural. Isso reveltaass similares dos dois poetas, apesar
de ndo serem contemporaneos um do outro.

Mariano, em poemas melodiosos que lembram a poesia oral, defende o pais e reclama
sua nacionalidade através do seu desejo de retorno do exilio e permanéncia nas ilhas. Desde o
periodo hesperitano, quando ainda era estudante de liceu, vem seu rigor métrico e rimico, assim
como desde la ja negava a evasao da terra natal. Tanto o € que no futuro foi um dos fundadores
da geracéo suplementista, antievasionista.

Essa estada nas ilhdgle tal valor para o poeta que ele imprime, nos textos, intensa
nostalgia. Entretanto, ficar no arquipélago implica ver a injustica social e, como narrou nas
circunstancias dos poemas, ter que dentlaciddo ficar calado. Sua arte era entdo censurada
por diversas maneiras de tentativas de silenciamento, como os exilios. Assim, Gabriel Mariano,
em 12 poemas de circunstanctlemonstra sobretudo o patriotismo, a nostalgia e denuncia
social em prol de sua tdo amada péatria.

Fortes emprega recurso visual, gatco e ritmico em sua poesia e, engajado
politicamente, vé despontar, em seu tempo de iniciagdo poética, a tdo sonhada liberdade, a
independéncia da agora Republica de Cabo Verde. Entretanto, os pesares e as consequéncias
da colonizac&o néao deixaram g@ipélago, como a opressao.

Sua trilogia poética propde uma reformulagéo cultural e social, sugerindo o patriotismo
e o0 regionalismo tellrico antievasionista. A gradacao com que 0s temas se apresentam em seus
poemas reforca e da mais forca a mesma proplestaudanca do primeiro livro. No ultimo
livro, a intensidade daquela ideia é designada como pedras de sol e fogo, o elemento da criacao.
A expressao poética de Corsino Fortes acompanhada da riqueza imagética, figurativa e analoga
montam o espaco calverdano regional sem, contudo, perder a propor¢ao universal de sua
poesia de cunho social e telurico.

O percurso da obra de Fortes mostra a evolucao social, cultural e politica daAnacéo.
cabeca calva de Deus sobretudo, um livro profético, pois propde muges e as visualiza,
tudo poeticamente.

As diferencas encontradas entre os dois poetas estdo: na linguagem poética no que tange
a ambientacdo espacial, tom e disposicdo visual e formal dos versos, isto €, rima e métrica.

Mariano tem um tom mais melancoliemostalgico, com um certo rigor em sua poesia treinada
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nos tempos hesperitano. Fortes tem expressividade mais agressiva e com mais forca
empunhada, demonstsa mais telirico, menos melancalico e nostalgico. Além é claro de sua
disposicdo em longos poemaao alinhados, com recuos e recursos visuais de énfase, numa
proposta modernista.
As semelhancas nédo poderiam deixar de existir. Ambos os poetas louvam, engrandecem
e exaltam sua terra natal. Notamos que todos os dois sdo concordantes quanto a tematica
antievasionista e patridtica, ambos sédo a favor da mesticagem. Evidentemente que possuem,
cada um, suas formas de expressar, entretanto, o fator social e o condicionareitnzds
na génese poética dos dois é inegavel. A literatura\cadoltana na weente poética atende por
obras de estruturas sociolégicas fortemente embasadas na manifestacdo de luta e esperanca
popular. A esperanca é o tema principal conforme apontado nos resultados finais desta pesquisa.
Como concluséo final desta renovacaopdsquisa, contatese que ha semelhancas
entre as obras comparadas, e que apesar da diferenca formal entre as obras poéticas dos autores,
bem como da multifacetada carga imagética de Gabriel Mariano da de Corsino Fortes, a poesia
cantada por eles projeta l@eratura cabeverdiana nos temas sociais que vao desde a

colonizacéo a posterior autonomia politica do pais.
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LITERATURA, MODERNIDADE E MEMORIA:
UM OLHAR SOBRE A POETICA DE ALVARO DE CA MPOS
Francisca Aylqui Cruz de Paiva

Silvana Maria Pantoja dos Sanfos
RESUMO EXPANDIDO

No decorrer do tempo, a relacdo entre memoéria e espaco tem adquirido grandes
enfoques na literatura. Tudo que pensamos, agimos, planejamos e realizamos depende daquilo
que lembramos, pois a memoéria guarda o que é importante para cada um. Sobre estesfato af
Elias Jose: AEu sou este eu de hoje, que se
qgue fui, Vi, Vvivi, convi vi e que me estrut u
espaco, as pessoas, as experiéncias vividas, os livros Bdosisicas escutadas, ndo passam
sem deixar vestigios e acabam por marcar nossa vida. No processo de rememoracao € inevitavel
o reconhecimento do sujeito nos espacos de vivéncias pessoais e do convivio com a comunidade
a qual pertence. Através darelaciben espa-0 e mem-ria podemos
somos estimulados a ir ao passado, trazemos de volta lembrangcas que envolvem pessoas,
lugares, coisas, enfim, tudo o que nos marcou afetivamente. N&o controlamos as nossas
|l embran-as. ( JMABeMnoria@disird?sensgedes, deXgndo rastros que marcam
o individuo, a partir de suas acdes, seu estado de espirito, suas experiéncias de vida, muitas
vezes suscitadas a partir do espaco em que se insere. Tais sensacdes sao instigadas por meio de
uma vsao mdultipla, voltada para a realidade e influenciada pela percepcdo, como assevera
Bergson (1999). Com o delinear da modernidade, a cidade passara por um processo de
transformacao, provocando rupturas, fragmentacdo do sujeito, bem como o apagamento das
referéncias do ser em espacos individuais e coletivos. O homem moderno desenvolveu um
comportamento acelerado, motivado pelo transitério e pelo efémero. O olhar que outrora
reconhecia os espacos de enraizamento, com a modernidade tivera que se adamar as nov

formas urbanas, estranhas e, ao mesmo tempo, sedutores. E nesse contexto que a cidade se torna

! Graduanda do 7° periodo de Letras Portugués deetsiilade Estadual do MaranhadJEMA. Bolsista de

Iniciacao Cientificd PIBIC/CNPq. Desenvolve pesquisa na linha Literatura, Cidade e Memoria.

2 Doutora em Teoria Literaria pela Universidade Federal de PernambUE®E. Professora de Literatura de

Lingua Portuguesa da Universidade Estadual do Piaui e da Universidade Estadual do Maranhao. Professora do
Mestrado Académico em Letras da Universidade Estadual do iPiEIEHSPI. Atua nas linhas de pesquisa
Literatura, Memoria e Cidade; Literatura, Espaco d@utal Projetos PIBIC/CNPq.
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foco de atencdo em obras literaria, com isso, possibilita pensar sobre as rea¢cdes do homem
citadino diante dos impactos dedernidadeFernando AntdnidNogueira Pessoa consagrou

se como um dos maiores poeta da Literatura Portuguesa. A sua poesia, ainda em formacao,
despertou olhares da critica a partir das primeiras décadas do século XX, nessg sentido
propomos analisar a relacdo entre cidade e memodr@oética do heterdnimo Alvaro de
Campos, na qual se figura uma textura, cujas representacoes refletem um eu lirico envolto no
caos da modernidad® tom da lirica da auséncia origisa de sensacfes quase sempre
influenciadas por uma base de inquietacdwrafundas angustiasom o crescimento dos
centros urbanos, surge um novo modelo de vida nas ruas das cidades. Nesse cenario, a cidade
que é vislumbrada corrobora para o novo perfil de homem modeftémenr, um passante
solitario, em meio a multiddo. @oolhar reflexivo, o individuo observa a paisagem e as
pessoas. AA multid«o desperta no homem que
acompanhada de ilus»es muito particul ares [
em meio a um deslocanto rapido de transeuntes, de automoveis, abstrai dos individuos a
capacidade de percepcdo, desautorizaflaaerie No entanto, na contraposicdo do
desenvolvimento, &neursolitario anda com um olhar encantado sobre a cidade, procurando
afastarse de galquer forma de comodismo a nova realidadéa@eur ndo resiste por muito

tempq desaparece ameacado pelo progresso acelerado, j que o ritmo desenfreado das ruas ndo
era compativel com a sua lentid@ampos, na condicdo flanéur,transita por entras ruas

de Lisboa, fazendo das experiéncias citadinas incentivo para sua criacao lirica. Em seus poemas,
encontramos um sujeito deslocado, imerso numa aurea nostalgica, em meio ao desenvolvimento
da urbe. Desse modo, a busca pelo préprio eu aparece cogaonfotriz num jogo lirico
advindo de um poeta marcado pela civilizacdo moderna e por um pretérito no qual a infancia e
a cidade natal inquietamo, levandeo a um continuo estado de desencontros consigo mesmo

e com o outro. Nascido em 15 de outubro de9¥38 Tavira, logo apds estudar primeiramente
engenharia mecanica e depois naval, Alvaro de Campos consséidmmo o escritor citadino.
Envolvido na multiddo e no caos da urbe, Campos reflete em sua poética uma continua
inquietacéo, fazendo uso de unrgliagem ao mesmo tempo emotiva e intelectual. Da sua
poesia surge um saudosismo a infancia, constituindo uma poética existencial de sonoridade
agressiva e de fortes impulsos emotivos vindos de um ser solitario em meio as algazarras
citadinas.O mesmo se @anta pelo mundo moderno e pelos elementos urbanizados. Nos

poemad.isbon Revisitede 1923 d.isbon Revisitede 1926 ha um ritmo influenciado por um
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tom inquietanteNo primeiro, o eu lirico caracteriza, o seu repudio perante aodareceitos
pré-estabelecidosObservemos a estrof®NAO: ndo quero nadda disse que ndo quero
naddNdo me venham com conclusd@és!linica conclusdo € mori®do me tragam
estéticasNdo me falem em moral! (Campos, 2012, p.)148 interjeicdes, diversas vezes
utilizadas por Alvaro de Campos, tornae um recurso poético simbolo da exaltacdo e do
estado de insatisfacdo consigo mesmo e com o dutrdisbonRevisited(1923), a conduta
humana apresent® mais inquieta, sendo utilizadas interrogacoes, reticénciasrjeigiies

para acentuar o tonmdisciplinado. J& enhisbon Revisited1926) os sinais de pontuacao
aparecem corpouca proporgédo no qual o clima de tensdo ressurge mais brando, no entanto
retrata um espaco interior marcado por angustias e sensacdes deoliael@h ambiente
citadino Ihe transmite estranheza, corroborando para a perda de identidade, concluindo que o
mel hor que tem a fazer ® estar sozinho. Acer
lhe é permitido ver apenas, ndo se integrar, naslaa Vi s«o0o ® singul ar [
nela presente e o cotidiano enfadonho deiraninsatisfeito. Nas duas Ultimas estrofes do
poema a infancia é consagrada como plenitude de vida, o que nos faz entender que as
lembrancas da sua infancia persisgor toda vida, acompanhando e acalentanddejamos

um fragmento do poem& céu azuli o mesmo da minha infantiterna verdade vazia e
perfeita\O macio Tejo ancestral e muBequena verdade onde o céu se refletehagoa
revisitada, Lisboa de outmre de hojaNada me dais, nada me tirais, nhada sois que eu me
sinta\Deixemme em paz! Nao tardo, que eu nunca takoenquanto tarda o Abismo e o
Siléncio quero estar sozinho! (Campos,2012, p.15@)dade de outrora e a correspondente a
imersao doeu lirico no presente, levano a pensar numa infancia que esta eternamente
presente, de forma que cidade de Lishoa passa a ser palco de vivéncias [Esadasé
afirma que AA mem-ria seria o signifia@ado d
(José, 2012, p. 11A ref er °ncia ao Ac®uo reflete uma
saudaveis, originadas de um azul que transmite alegria e vitalidadeisBom Revisited

(1926), os versos apresentam menos expansivos, no entanto abstraimos weturp
influenciada pela vontade de seguir para um lugar qualquer. Localizado na multidao, da qual
sente repudio, o eu lirico demonsse novamente, entediado com a vida e com o cotidiano, o
que descaracteriza o sentido primeiro fldamerie Em estudo dwe a poesia de Charles
Baudel aire, Walter Benjamin tra-a o retrato

algo de repugnante, algo que revolta a natureza humana. Essas centenas de milhares de pessoas
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de todas as cl as 9pdl)ieE ss9 & uvias omwlessmgnt.a Jion s g nls928\
em seus interesses pr ilavea dquansldpreenshe o \aAo; ogiginadoq u e |
pelo seu proprio isolamento com o0s interesses, que toma emprestado, e inventa, de
desconhecido®etendenos emLisbon Revisited1926), notamos um eu lirico que se mostra
inconformado, influenciado pelas incertezas e angustias da vida. Os tracos de individualismo
estdo presentes por todo o poema, 0 que estabelece maior grau de intimismo. Vejamos estas
estrofes: NADA ME PRENDE a nad®uero cinquenta coisas ao mesmo tevypseio com

uma angustia de fome de cafe que ndo sei que skjaDefinitivamente pelo
indefinida..\Durmo irrequieto, e vivo num sonhar irrequi&te quem dorme irrequieto, metade

a sonhakFetharamme todas as portas abstratas e neces$@oagram cortinas de todas as
hipéteses que eu poderia ver na rua. [...] (Campos,2012, f5130Nesta Ultima estancia

surge nitidamente a figura di&neur, um sujeito envolvido pelo barulho da cidade qual

mostra um espirito fadado ao tédio, visto que ele necessita de espaco e privacidade ao andar
ociosamente pelas ruas. Nesse poema, como no anterior, 0 ambiente urbano é cenario de
isolamento na busca de uma identidade estilhacada pela vida modeana.dé Campos faz

da vida urbana motivacOee suas angustias e da sua exaltacdo poética; das memorias da
infancia, um refugio e acalanto, em meio a um espirito inquieto e angustiante do homem
moderno. Assim, solidao, tristeza, nostalgia e desencantandenvida pulsam em seus
poemas, sentimentos e sensacdes que o fazem ser o Unico heterdbnimo a passar por diferentes
fases. Os escritos de Alvaro de Campos sdo originados da falta, da auséncia, de um
multifacetado capaz de falar néo pela linguagem, masguabem. Desse modo, constatamos

uma vertente da poética de Alvaro de Campos, cujo espirito enserditasolto pelgrande
civilizacdo moderna, sagrando a busca eterna por um eu perdido em meio a modernidade,
solitario e fragilizado pela tentativa inudié se reconciliar consigo mesmo e com o outro, com
intuito maior de alcancar sentido para a propria existéncia. Em vista disto, o poeta citadino,

transita sobre o delineda modernidade, inquieto, solitario e movido por uma auséncia.
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LEITURA A CAMINHO DA IMAGINAC}AO:
DAS NARRATIVAS ORAIS A PRODUCAO DE TEXTOS
Gederson do Carmo Souza (UEA)
Francisco Bezerra dos Santos (UEA)
Maria Celeste de Souza Cardoso (UEA)

RESUMO EXPANDIDO

Introducao
Quando Paulo Freire (29) afirma que a fna |l eitura de
pal avrao, ele vem nos despertar para uma i mp

tudo, considerar as experiéncias adquiridas durante toda a nossa trajetéria de vida, do contexto
histérico que nos inserimos e tudo aquilo que temos ao nosso redor. A partir disso poderemos
entdo adentrar no universo da leitura da palavra.

Considerando estes argumentos e tendo em vista como a pratica da leitura se faz presente
em nossas vidas, vimos a neddéade de realizar este projeto intitulddstura: a caminho da
imaginagaga fim de incentivar os alunos a desenvolverem e ampliarem a competéncia leitora
através de textos conhecidos no seu cotidiano. Como objetivos especificoseviemuonstrar
como a leitura e a escrita desafiam nossa imaginacdo e possibilitam nosso crescimento
intelectual; além de valorizar a visdo de mundo dos educandos, considerando sua realidade
social; e aplicar textos que se aproximem da realidade dos alunos.

A realizagao do mjeto por qual se optou foi uma Escola Municipal de Parintins. Sua
escolha teve por base as séries disponibilizadas (6° a 9° ano) e a Educacao de Jovens e Adultos
(EJA), considerados o nosso publicalvo. Optoudse por realizar as oficinas na turma do¢u
noturno correspondente ao 6° e 9° ano, cujo nimero total de alunos era 16, na turma.

Segundo o diagndstico realizado pela propria escola, o indice da falta do habito de
leitura é bastante elevado, visto que, de um percentual de 100% de alunos, &penas 2

conseguem atingir a média estipulada pelas diretrizes educacionais.

! Graduando em Licenciatura Plena em Letras pela Universidade do Estado do AriHzAnas
2 Graduando em Letras pela Universidade do Estado do Amakdiras
3 Professora Mestre/Orientadora no Centro de Estudos Superiores dafaiEgR UEA.
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No panorama nacional os indices séo igualmente assustadores. No ano de 2014 70% dos
brasileiros ndo leram nenhum livro, sendo que no ano anterior a leitura de obras decaiu 35% e
em 2014caiu para 30%. Um dos principais motivos da diminuicdo do habito da leitura pode
ser considerado os avancos no uso de internet e smartphones entre os jovens. E o que mostra
uma pesquisa realizada pela Federagcédo do Comércio do Rio de Janeiro que abreidgdes
diferentes pelo Brasil (TELES, 2015).

Em virtude disso, justificge a necessidade da realizac&o do trabalho em questao, tendo
como protagonista central a oralidade, pois s#bgue a pratica da leitura é essencial no
processo de aprendizagem iddividuo, mas tudo comeca pela fala, e seu incentiwsdaz
eficaz a medida que se é praticado intelectualmente, pois para que se escreva ou se fale algo é
preciso fundamentage em questbes mais subjetivas. Mas € necessario que se tenha o prazer da
leitura que se quer ler. A escolha do tema surgiu na tentativa de fazer alusdo a trajetéria da
leitura rumo a imaginacédo de cada leitor. Partindo desses pressupostos, houve a necessidade de
realizarmos um projeto que pudesse despertar o interesse dos alaneisypa.

Além disso, é importante também perceber que determinados textos séo recebidos e
compreendidos de acordo com as peculiaridades da vivéncia de mundo de cada leitor.
Considerar também, como afirma Maria Helena Martins na ©Obgae € leiturg2003),que
existem os niveis de leitura. Tais niveis permitem que o leitor avance seu nivel de compreensao.
De leitor passivo torrae um leitor critico. Deste modo, o projeto é importante tanto para os
alunos e professores, quanto para nds académicos, ameeidompreendemos como 0 ato
de ler envolve as relacdes existentes no mundo.

Para tentar reverter esse quadro de afastamento do mundo da leitura em relagdo aos
alunos da EJA, realizarase quatro oficinas nas quais foram lidos diversos livros comey@én
lenda, conto e histéria em quadrinhos, em voz alta, a fim de promover a socializacdo dos
mesmos mediante interagcdo da turma, bem como socializacdo da projecdo de imagens que
pudessem despertar a criatividade dos alunos em relacéo as historias.

Houve ambém um cenario com dois caminhos que levavam os educandos a tenda da
leitura, onde cada um pegava uma imagem e teria que contar a historia referente a ela, como a
Lenda do Boto, por exemplo. Por fim, os alunos realizaram uma dramatizagéo da lenda do Boto

com uma historia criada por eles mesmos.
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Aplicacgao do projeto na escola

A aplicacao do projeto aconteceu a noiteorario de aula dos alunos da EiJfodos
os estudantes do turno noturno estiveram presentes, juntamente com o0s professores, apoio
pedaggico e funcionarios. Para a execucao da oficina foi feito um cenario com dois caminhos
que levavam os alunos a tenda da leitura. Cada aluno pegou uma imagem e de acordo com elas,
foram recontando as historias criadas em sala de aula sobre a Lenda Bmtssguida houve
a leitura dos alunos na integra das histérias criadas por eles.

Para abranger o projeto foram convidados os professores a participarem da oficina, os
quais tiveram que pegar as imagens expostas no caminho que ligavam a tenda daaeitura fo
usadas por eles e espontaneamente criaram suas proprias historias, para encerrar a culminancia
teve a dan-a filenda do botoo dramati zada, C

agradecimentos.

Consideracoes finais

Por meio da realizacédo do preseptojeto foi possivel compreender a importancia de
uma sociedade letrada saber ler, escrever, mas principalmente, se comunicar (falar). Na
sociedade contemporanea muito se valoriza o desempenho escrito de um sujeito, esguecem
que a oralidade constitai base da comunicacdo e o principal meio pelo qual uma cultura é
perpetuada.

Viu-se também que é de extrema importancia o despertar do prazer do aluno pelo mundo
da leitura e escrita, mostrando que esse universo esta mais préximo a ele do que imagina, como
nos ensina Paulo Freire sobre a leitura de mundo e a leitura das palavras, e as histérias
envolvendo as experiéncias desses educandos, como no caso das lendas locais, constitui um
elemento magnifico pelo qual os sujeitos podem teseamais intimos do pcesso de
letramento.

Quanto a aplicacdo do projeto tivemos grande sucesso tendo em vista, que os alunos
participaram ativamente, chegando a ter disputa na qual um aluno iria ler as lendas criadas por
eles, os instigamos a fazerem este trabalho. Pam@isogrdpos que foram divididos, o projeto
foi de grande importancia no aprendizado, gostaram muito, por isso houve uma participagcéo
em massa dos alunos. Eles perguntaram se o projeto iria continuar, respondemos que sim, mas

em outra oportunidade.
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Para nésenquanto professores em formacao foi gratificante, uma experiéncia nova,
porque sabemos a importancia de repassar o conhecimento que adquirimos enquanto
académicos. A proposta de instigar os alunos a tomarem o gosto pela leitura e a escrita para nés
foi uma ideia inovadora, observamos que o0s alunos se interessaram e deixaram expandir seus
pensamentos, fazendo suas préprias interpretacées nas entrelinhas do texto. Notamos que h&
elementos fundamentais que atualmente j4 sé@o trabalhados nas escolas, satngweci
aprimorar e entender que cada aluno faz e entende sua leitura de acordo com seu contexto

cultural e social.
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EM ALGUMA PARTE ALGUMA, DE FERREIRA GULLAR :
POESIA E REALIDADE
Jaiana Cristina Oliveira PeneldFAM) *
Rita Barbosa de OliveirfdJFAM) 2

RESUMO EXPANDIDO

Ferreira Gullar € o pseudénimo do escritor maranhense José Ribamar Ferreira, nascido
em 10 de Setembro de 1930, na cidade de S&o Luis do Maranh&o. Gullar teve sua vida literaria
iniciada, quando aos dezenove anos publicou o livro de pdesiaouco acimaa chdo Sua
trajetdria poética, no entanto, € pautada por transicdes que se alinham a certas fases de sua vida,
percorrendo desde o concretismo, neoconcretismo, literatura de cordel, poesia engajada, até
chegar numa construcdo poética a que muitos tedriibdam amadurecida. E € nessa fase
amadurecida que surge o livEEm alguma parte algumacom poemas que configuram o
universo dos sabores, das formas, dos odores das coisas, explorando o imagético e resgatando
a memoria. Como caracteristica dessa éxperimentada, a efemeridade da vida é percebida
nos elementos organicos que se degradam aos poucos.

Para andlise das questdes citadas, escelb@upoemBananas podres,® ultimo da
sequéncia de poemas com o titBEnanas Podregublicados em difereaes livros e também
no livro objeto da pesquisa em andamento.

BANANAS PODRES 5

Fora

no alto

nos céus de Sao Luis

0 tempo zune

luzindo acima dos telhados
manchados de musgos

e
debaixo

deles

num sobrado da rua das Hortas

! Graduanda do 7° periodo no curso de Letrafhgua e Literatura Portuguesa pela Universidade Federal do
Amazonas; bolsista de iniciagdo cientifica pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas
(FAPEAM), aluna integrante do Qva de Estudos e Pesquisas em Literaturas de Lingua Portuguesa (GEPELIP).

2 Prof.2 Dr.2 pela PU®RJ, adjunta no Departamento de Lingua e Literatura PortugugisaP, no Programa de
Pé6sGraduacao em LetrasPPGL da Universidade Federal do Amazcoindf~AM, e lider do Grupo de Estudos

e Pesquisas em Literaturas de Lingua Portugu€daPELIP.
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como feras
bananas azedam em suas roupas negras
eali
na polpa
0 acUcar acelera a vertigem
em direcdo ao caos
ou seja
a uma aurora outra
sem luz
guando a forma
se desfaz
em agua chilra

(enquanto Newton Ferreira

discutia a guerra

detras do balcéo

de sua quitandaréximo dali,

na esquina de Afogados com a rua da Alegria)

e num alarido surdo
aquelas pobres frutas
acom prazo vencido -
vao aos solugos
perderse na desordem

O poema acima descreve a memaria de uma cena cotidiana ocorrida simultaneamente
em doislugares proximos, na cidade de S&o Luis,em um sobrado na rua das Hortas e em uma
quitanda na esquina de Afogados com a rua da Alegria. Na primeira estrofe a atencédo é
direcionada para algo que acontece faima, nos
dos tel hados/ manchados de musgoso. A for-a
ele zune e brilha, como algo quese movimenta de modo acelerado, por exemplo uma nave
espacial ou um trerbala. O movimento do tempo marca as coisas: os tehfdam
manchados de musgos.Pela posicdo em que € mostrado no poema, 0 tempo é visto como uma
entidade superior que domina tudo. A imagem de superioridade do tempo é reiterada na segunda
estrofe por meio da ideia de que as bananas que estdo debaiXbattsstapodrecem: nada
protege as coisas da intervencao do tempo; o tempo as devora.Nessa imagem, ganha destaque
uma fruta comum ao homem brasileiro, em todo o seu perfil, dimensdo e cor,que vai
apodrecendo e vesting® em roupas negras, submetida a agitempo. Até mesmo o que
esta no interior das coisas € sensivel a forca dessa entidade: o agUcar, a dogura da fruta € usado
pelo tempo como fator destrutivo.As imagens do tempo como destruidor das coisas revela seu
lado positivo, como se |é na terceirrefe do poema: a vertigem, o caos, o apodrecimento das
bananas levas fia uma aurora outral sem | uzo, I nd

percepcdes do homem.
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A memoaria, no poema em questdo, apressatpor meio de um conjunto de imagens

dasbananggodr es, desde a visual, fAcomo feraso fde
acelera a vertigemo, Aguando a -sfeornnmnaa /d esseo r dee:
passando pela imagem gustativa combiagieada ~ o0

acelera a vertigem / em dire-«o0 ao caoso,

continuando pela imagem t§8gtil, Aroupas negr
surdoo, Asol u-oso. Assi m, O poeticaograumdst r - i

envolvimento corporal no mecanismo de resgate da memaria, todos os sentidos ficam em estado
de alerta para reconstruir o acontecimento.

A quarta estrofe do poema, destacada pelos parénteses, traz um adendo a imagem de
decomposicdo das bananas sobrado: Newton Ferreira discutia a guerra na quitanda. A
primeira palavra do primeiro verso dessa est
memoéria sdo simultdneas. Embora as imagens aparecam em lugares distintos, elas estdo
proximas por sera entrelagadas na memoria. A acdo de Newton Ferreira estda associada a
degradacdo, a mesma que acomete as bananas, provocada pelo tempo que marca o fim das
coisas e do homem, a desordem.

Entendese, entdo que, o quinto e Ultimo verso mostra a chave d@oetaire as
bananas podres e a acdo de Newton Ferreira: a discussao a respeito da guerra € inutil, pois ndo
i nterv®m para o final do | itzgio. Essa idei
bal c«o/ de sua -geaeariessaquebkt@mmento Aideia desquea guerea nao tem
sentido, poisos envolvidos querem a estabelecer e consolidar o poder de seu povo sobre outros,
tendo em vista que 0s acontecimentos, como a existéncia das coisas, iniciam e terminam, nada
€ perene. Por isso, a desardda guerra ndo tem sentido se tudo segue de modo irreversivel
para a desordem.Ninguém precisa gerar 0 caos, pois ele é parte da vida. Assim, a quarta e a
guinta estrofes misturam a i magem da discuss
frutas qe apodrecem, a sugerir a inutilidade das duas acdes, pois o deus Cronos ira devorara
0s envolvidos na guerra assim como devora as bananas.

Por meio da construcéo de imagens no pdéamanas podres,F-erreira Gullar resgata
a memoria de sua infancia e askiléncia na cidade de Sao Luis para fazer com que o leitor
adentre no ambiente poético, no cenario de Sdo Luis, na rua das Hortas, na quitanda,

encontreseu pai e os conflitos do passado.
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~

Como diz Alfredo Bosi erfd sereotempodapoesia i A i ma gummlemmentot c a ®
tem um passado que a const i t1977 p.&7). Bosisglientas ent e
dois tipos de imagem: idolo (amada) e tabu (temida): as duas imagens mgurarnitado
poema, a vida agradavel e o temor da guerra: a vivénsizbnado em Sao Luis, o pai vendendo
frutas e conversando com os clientes e com 0s amigos, a0 mesmo tempo em que uma guerra de
grandes proporgdes se passava ha Europa.

Dois pesquisadores tratam, indiretamente, a imagem como recurso poético na obra de
Ferrera Gullar. ElaineRaulino observa, nessa obra, a preocupacdo com o0 modo como a
linguagem poética deve ser elaborada, respaldsewlo pensamento de Michel Foucault.
Rafael Ferreira discute a imagem do tempo na obra de Gullar.

Com base nesses estudos, ol#sse que a vida cotidiana marca as imagens da memoaria
de Gullar no citado poema, resgatando os dados dos sentidos percebidos por meio da
corporalidade para despertar a reflexdo sobre o prazer e a dor de viver considerando a
irreversibilidade do tempo. Em, a reflexdo poética feita por Gullar reside em que a arte e a
vida estdo completamente ligadas. Em seu Babre arte sobre poesia (uma luz do ch&o)
poeta decl-serun: desdfid paranmim elaborar uma linguagem poética que
expressasse a cofapidade do real sem, no entanto, mergithda atemporalidade (...). Uma
poesia gqgue nos ajudass€o0gp.a®)sumi rmos a n-s

Por meio da analise do poema acima transcrito, enmdpieEm alguma parte
algumaesulta do amaducemento no fazer poético de Ferreira Gullar, que busca uma poesia
capaz de revelar o dadia,capaz de fazer o homem pensar sobre a vida. Para tanto, o poeta
recorre a um vasto cendrio imagético, percorrendo os caminhos da memoria e assinalando o

tempogqe desgasta os seres, apodrece frutos e |
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DOIS IRMAOS, DE MILTON HATOUM:
UM ESTUDO DO ENTRELACAMENTO TEXTU AL COM OS MITOS GREG OS
Jaqueline da Costa Magalh&es

Socorro Viana de Almeida

RESUMO EXPANDIDO

Introducao

A tragédia, exemplarmente, € \género fascinante tanto que mesmo depois de 25
séculos de existéncia ainda faz sucesso na atualidade. Segundo ,Romgdigias séo
escritas por toda parte, no mundo todo. Mais ainda, continuamos, de tempos em tempos, a
tomar emprestado dos gregos seusds e seus personagens. (1998, p.7)

Temos como objeto de estudo a obra de Milton Hat®uois, irméoseos Sete contra
Tebasde Esquilo. Buscose verificar na estrutura das obras elementos que aproximam 0s
personagens esquilianos, Etéocles e Poliniceperasnagens hatounianas, Omar e Yaqub
Quanto ao delineamento desta investigacdo-s&atde uma pesqaidibliografica, porque

parte dareferencial tedricdoi consolidado no viés literario e no campo teorico.

Resultados
Muitas das obras escritas mpandes escritores foram intertextualizadas em outros.
Podemos citar o caso de Milton Hatoum, com
a rivalidade entre irmaos, o incesto e o drama familiar. Fiorin pode explicar de forma mais
clara.
[...] asrelagBes entre textos ocorrem quando duas vozes se acham no interior de
um mesmo texto [...] ha relagBes entre textos, quando um texto se relaciona

dialogicamente com outro texto ja construido. Ha no texto que se relaciona com
ele o encontro de dois text()06, p. 181182)

De acordo com Kristeva(1969),para que ocorra a intertextualidade é necessério que

possamos reconhecer a presenca de outro texto ou de fragmentos produzidos anteriormente,

! Graduanda do Curso de Letras da Universidade do Estado do Amazonas
2 Professora Orientadora e Assistente do Curso de Letras da Universidade do Estado do AmdEdnas
Mestre em Letra$s Linguistica do Discurso pela-Universidade Federal do AmaZiohH#sAM. Doutoranda
em Estudos ClassicdsPoética e Hermenéutica na Universidade de CoiiinlilaJ C/Portugal.
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que estabelecam relacdo com o texto lido. Essa presenca eagssento sao facilmente
encontrados nas duas obras em questao.

N&o existe texto puro/original. Todos os textos sempre remeterdo a outros textos,
assim como fiDois Irm«oso, a fASete contra Te
Abel, ou Esau e Jacde Machado de Assis, que remetem ao mesmo tema que esta sendo
explanado neste trabalho. Os autores em questdo viveram em épocas diferentes, tiveram
vivéncias também distintas, mas seus textos se intertextualizaram devido ao Eros fraterno.
Portanto, apesate Hatoum ter utilizado o Eros fraterno para escrever sua obra, Bakhtin
enfatiza que nada pode ser repetido, ent«o,
dessa forma que Milton Hatoum reinventou os temas abordados por Esquilo no século XX.

Incesto

Apoés Edipo tornase rei de Tebas casse com Jocasta, a vilva de Laio. Com o
passar dos anos, o casal teve quatro filEd&ocles Polinices Antigonae Isménia Os
guatro eram ao mesmo tempo seus filhos e seus irmaos, ao passo que eram hmetasee fil
Jocasta. Ao contrario do incesto que ocorrédens Irmaos tantoEdipoquanto Jocasta néo
sabiam seu grau de parentesco, pois todo o ocorrido foi uma fatalidade do destino.

Hatoum (2000) n&o deixa clara a relagéo incestuosa entre Zana, Omar eoéqub
gémeos com Rania, porém o incesto que € explicito na obra ocorre entre Rania e seu
sobrinho, Nael. Todavia, devemos ressaltaf@pis Irméose narrado de acordo com a visao
do préprio Nael, este por sua vez, sentia desejos sexuais por sua$iatEontra Tebas,

Esquilo (2007) nos deixa evidente o incesto entre mée e filho.
iOmar se dirigiu ° m«e, abriu os bra-os
e ela o recebeu com uma efusé@o que parecia contrariar a homenagem a Yaqub.
Ficaram juntosps bracos dela enroscados no pescoco do Cacgula, ambos entregues
a uma cumplicidade que provocou ci Yames e
(HATOUM, p. 24, 2000)

A relacdo entre Omar e Zana € aparentemente incestuosa. Mae e filho tém uma
cumplicidade inigudlvel, cumplicidade esta que Zana nao tinha mais com Halim desde o
nascimento dos gémeos. Omar sempre foi mulherengo, mas quando apaixonado, a méae fazia
de tudo para acabar com o relacionamento do Cacula (Omar) porque para ela, ele poderia
ficar com variasnulheres, mas nao se apaixonar apenas por uma, pois Zana possuia uma

possessao pelos gémeos, mas mais evidente em Omar.
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AEl a mi mava o0s g°meos e se deixava acar.i

gue Yaqub a recebeu no colo. As pernas dela, morenas erog@vam as do

irm&o; ela acariciavéhe o rosto com a ponta dos dedos, e Yaqub, embevecido,

ficava menos sisudo. Como ela se tornava sensual na presenca de um irmao! [...]

Ainda chovia muito quando a vi subir a escada, de maos dadas com Yaqub;

entraramno quarto dela, alguém fechou a porta e nesse momento minha

i magina-«0 correu solta. S- desceram par

A relacdo de Réania com os irméos era mais que fraterna, pois havia amor entre

homem e mulher em seus olhares, suas aBtud deixavam transparecer, porém
aparentemente, ninguém além de Nael percebera. Ao longo de sua vida Rénia teve varios

pretendentes, mas buscava neles tragos fisicos e pessoais dos gémeos.

Rivalidade e violéncia entre irmao

AUma pane no gimagens, alguénaapra g janela ea platéia viu os

labios de Livia grudados no rosto de Yaqub. Depois, o barulho de cadeiras atiradas

no chdo e o estouro de uma garrafa estilhagada, e a estocada certeira, rapida e
furiosa do Cacula. O siléncio durou uregygndos. E entdo o grito de pénico de

L2via ao ol har o rosto rasgado de Yaqubo

Livia tinha sentimentos por Omar e Yaqub, para elaos dois se completavam.Livia foi
0 motivo do éxtase da briga entre os irmaos. Entretanto, acabou apaixeeaeadiepois se
casando com Yaqub gerando 6dio no Cactiéaub sofrera tanto agressoes fisicaango
agressfes morais e psicoldgicas, assim como, sua é4psisen com 0s anos de separacao,
0S gémeos ndo esqueceram o sentimento de 6dio que sentiam.
AQuando gritei, Omar deu um salto, ergue
rosto, nas costas, no corpo todo. [...] ele chutava e esmurrava o irmao, xingando
o de traidor, de covardeo (HATOUM, p.233
Zana, na esperanca de unir os irméos planejowalalho em que os dois pudessem
estar juntos. Yaqub conseguiu tirar Omar do negécio. Ao descobrir a traicdo, o Cacula o
espanca.
Em osSete contra Tebaapos o Mensageiro dizer a Etéocles que, Polinices estava
na sétima porta, justamente a que havimamto para ele, o rei de Tebas bruscamente mudou

sua fei¢do, o seu comportamento.

Etéocles:

[...] eu mesmo o enfrentarei. Rei contra rei, irmao contra irmao, firme! Vamos,
depressa, perneiras, armas contra lancas e pedras. (ESQUILO, 2007, 73).
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Corifeu:
D& ouvidos a mulher, ainda que ndo queiras. (ESQUILO, 2007, p. 75).

Etéocles:
O que tens a me dizer? Sem muitas palavras! (ESQUILO, 2007, p. 76).

Corifeu:
Evita o caminho da sétima porta. (ESQUILO, 2007, p. 76).

Etéocles:
Estou decidido. Teaonselho ndo podera detae. (ESQUILO, 2007, p. 76).

O Corifeu tenta persuadir Etéocles de todas as formas para que ndo enfrente o irmao,
assim como Zana com seus filhos. Além de temer a morte do rei de Tebas e a retaliacdo das
Erinias, que de acordom Esquilo (2007) sdo entidades que punem atentados contra

familiares.

Mensageiro:

A cidade esta fora de perigo. Quanto aos reis, [nascidos do mesmo ventre, jazem,
abatidos por golpes reciprocos, [vitimas das proprias maos. (ESQUILO, 2007, p.
81).

Assm, os irm&os, Etéocles e Polinices, filhos de Edipo, iniciaram uma guerra que
culminou com suas mortes porque ambos queriam o poder. Portanto, a maldi¢ao iniciada em
Laio foi finalizada nos irméos. Os personagkatounianos finalizaram a geragéo porque
Omar nunca tratou Nael como um filho, apenas como o filho da empregada como disse uma
vez bébado aos amigos. Hatoum (2000), porém nédo deixa claro acerca da paternidade de

Nael, assim Yaqub também pode ser o pai do narrador.

Consideracoes finais

Apesar de Hatoum (2000) ter escrito sua obra no final do século XX, o autor usou
temas que foram abordados por Esquilo ha séculos, como na obra em §atsiantra
Tebasgue incialmente o tragediografo a escreveu em 467 a.C. Perceberbmssgjumaos
tem uma nitida relagdo com os Mitos Gregos.

Boa parte das histdrias mais antigas que falam sobre lagos familiares e que continuam
sendo reproduzidas até hoje nasceram com a tradi¢cdo da tragédia grega. A obra de autores

como Esquilo, Séfocles e Euripedes adquiriu um status imortal porque suas m@&esupa
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mantiveramse, mesmo depois de inimeras geracdes.De Esquilo a Hatoum, a rejeicdo de

Halim por Omar (o ladrdo do amor de Zana) intertextualiza com a rejei¢do de Laio por Edipo.
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PROCESSOS DE APROPRIACAO E TRANSGRESSAO DO SONETO
CAMONIANO NA LITERATURA DE LINGUA PORTUGUESA
Jo&o Hipolito Santiago Sou@dFAC) *
Gisela Maria de Lima Braga Penfi3FAC) 2

RESUMO EXPANDIDO
Introducao

Tentaremos aqui apresentar, de forma clara e objetiva, 0os processos de apropriagéo e
de transgress«o do sonet o dsohbhmatis hateuga de

amadao, especi fi c aapemmia ea lieeraturd rasikeiradasacalo XXe s
com o poema AA pai Xx«o segundo Cam»eso, d
A' Tr ansd oo mamador na coisa amadabod, com se

experimental portuguesa, também do século XX. Assinrtia ga viés comparativo, nossas
colocacdes terdo como ponto de partida os textos 0s quais servirdo, também para
comprovacao acerca de tais processos e ocasioes. Para carater especificamente didatico os

textos abordados estéo colocados como anexo aalést artigo.

2. O piiri mei ro0 caso

As aspas aqui se devem ao fato de que o caso exposto agora ndo sera o cronolégico,
isto é, o poema historicamente mais proximo a obra que tracamos como ponto de partida,
mas aquele que mais se assemelha a sua forma epaag#Eo mais estrutural.Percebemos,
ent «o, gue ® o caso do soneto: AA pai XxX«o0 s
Felipe Moisés.

O ponto de partida desta obra é a apropriacdo e o didlogo com o primeiro soneto
exatamente por este aspecto: ambmset®s. O poeta brasileiro toma, aprojz@ada forma
do primeiro e toma também emprestado a referéncia a Camdes logo no seu titulo; e aqui cabe
exatamente a concepcéao de apropriacao que da espaco a uma adaptacao, e € exatamente neste
ato de apoderease g ha a transgressao da obra em suas ideias, além da primeira subversao:
Enquanto o poeta portugués adota uma ideia platdbnica de AMOR, o brasileiro ira subverter
isso & PAIXAO. Ao tratarmos diss@ara que ndo nos findemos por anakiséo poema)

por competoi focaremos o0 que nos € mais pertinente: o titulo.
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Uma das possibilidades interpretativas deste poema é exatamente este titulo que se
concretiza no corpo do poema: paixao. Para melhor entendimento, podemos consultar um

outro dicionario, desta vezRicionario de Filosofiague expde o seguinte:

Condill ac definia a P. como fium desej o ¢
menos, ® o mdraittdessensaiionsa3nst3e Foi Kant quem nos

alegou as determinacdes mais precisas. A P. é a inclinacdo que impede a razédo de
compardla com as outras inclinacbes e assim de fazer uma escolha entre elas
(Antr., 880). Por isso, a P. exclui o dominio de si mesmo, impede ou imifitsssib

gue a vontade se determine com bases em princ@itisos Juizos§29). Com
observactes felizes, Kant ressalta a capacidade que tem a P. de dominar toda a
conduta do homem, de apodesarde sua personalidade. Ao contrario da emocao,
que é precipada e irrefletida, a P. é lenta e refletida para alcancar seus objetivos,
apesar de poder ser violenta [...] € como uma corrente que vai aprofundando seu
leito, [...] € uma intoxicacdo ou uma deformacéo [...] (ABBAGNANO, 2000, p.
739).

Tal definiciondApoder i a ser mel hor aplic8vel em

autor ndo apenas transgride a ideia de amor da antiguidade classica revisitada por Camdes;

mas a deturpa ° paix«o. A transgresseoo se f
amadoremcgia al gumao; estabel ecendo essa tensc«
gue fala da paix«o poeticament e, uma pai X «

reciprocidade, a paixao incendai@ por si s6. Temos, entdo:
AMOR [PLATAO/CAMOES]i P Al X & QMO[SES/KART]

3. O segundo caso

No segundo caso; Her b esret oo Haenhaddeorr ema AcooTir
com seuo. Neste poema, oOobservamos de in2cio
Luiz Vaz de Cam»es, entre aesyd.s b kogpraves , e

primeira recep-«0 de uma frase Oincompleta
transgressab ainda ndo muito subversivos. Visivel assim:
ATRANSFGEGREMAO AMADOR NA COUSA AMADAO
AOTRANSFORMA AMADOR NA COlI SSEAMMADAGS6, COMN
A transgresséo se da logo de inicio por uma questdo méstoaé, a quebra da
forma de soneto, os versos encavalgados e suas extensdes; ndo somente no titulo, mas no
primeiro verso que traz a sua repeti¢cdo, em ambos 0s casos.
Ainda nos prendendooaaspecto da forma, nos atentemos ao corpo de ambos 0s

poemas. O poema de 1962 é um caso de-tEmgressao em relacdo ao texto do poeta
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brasileiro no tocante a estrutura da obra, ndo apenas pelo visivel fato de que um texto toma
a forma de soneto enguaro outro € mais moderno;quando aprofundamos a leitura e o olhar
para o poema de Herberto Helder e nos deparamos com as estratégias ritmicas para a criagao
de sentido num paralelo com os dois textos. Isso se evidencia ao abordarmos o desejo dos
poetas encausar uma iluséo referencial de identificagdo concreta, concretude com o poema
onde, no segundo caso, a forma e o sentido irdo dialogar e contribuir para essa construgao.
Enquanto que o poeta portugués utiliza uma estrutura classica e tradicionalniécacag,
0 segundo transgridgcom uma estrutura irregular, mais exteins@ qual nos cabe bem a
aplicacédo de transgredir, ir aléme dotada de uma diferente postura em relacdo a propria
sonoridade do poema, como podemos verificar nos trechos abkigads:
Todo poema é basicamente uma estrutura sonora. Antes de qualquer aspecto
significativo mais profundo, tem esta realidade liminar, que é um dos niveis ou
camadas da sua realidade total. A sonoridade do poema, ou seu "substrato fénico"
como diz Roma Ingarden, pode ser altamente regular, muito perceptivel,

determinando uma melodia propria na ordenacdo dos sons. (CANDIDO, 1996, p.
23)

N&o se pode, sem forcar argumentos, negar a intencdo imitativa, quase gestual,
dos nomes de ruidos, as onomatopeias) a carater expressivo das interjei¢oes,
nem, ainda, o poder sinestésico de certas palavras que, pela sua qualidade sonora,
carregam efeitos de maciez ou estridéncia, de clareza ou negrume, de visgo ou
sequidao [...] A expressividade imp8e principalmete na leitura poética, em que

os efeitos sensoriais sdo valorizados pela repeticdo dos fonemas ou seu contraste.
E a Estilistica ndo tem feito outra coisa sendo multiplicar exemplos de "harmonia

imitativa", "eufonia", "imitacdo sonora", "pintura sonorasinbolismo fonético"
(BOSI, 1977, p. 33).

Essa estrutura sonora e a regularidade da qual fala Anténio Candido é transpassada
por Herberto Hel der ao usar de recursos fAmo
completude ao tomar posse do texto do pwatkcional; subvert® a uma expressao sonora,
como complementa Alfredo Bosi, no tocante ao aspecto de brincar com a linguagem e trazer
versos dotados de ufi@rmonia imitativa”, "eufonia”, "imitacéo sonora", "pintura sonora",
"simbolismo fonético"; construindo um trabalho de verdadeira poesia experimental
portuguesa; como ciHse em arquivo site d@entro de Investigacdo para Tecnologias
InterativasdaUniversidade Nova de Lisboa

A poesia experimental é essencialmente caracteristica da segunda dheta
século XX e segue uma orientacdo no sentido de experimentar ou construir
objectos poéticos dando importancia as intuices e a sua relagéo dialéctica com os
signos. Esta poesia é caracterizada igualmente pelo automatismo surrealista e por

uma analisa@plicada as estruturas morfolégicas e sintacticas, a rima, as analogias
verbais, a distribuicdo visual dos espacos e dos caracteres graficos. A principal
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tendéncia da poesia experimental é para explorar ao maximo as possibilidades
estruturais de um dado teaal artistico independentemente de qualquer intencao
significativa. [...] Herberto Helder pode ser considerado como poeta teorizante ou
experimental uma vez que na sua obra, a poética e o poema se envolvem num
circuito fechado que da origem a inUmeliagstesias. Herberto Helder participou

nos cadernos dRoesia Experimentalem 1964, cujos primeiros organizadores

nao se vinculavam a qualquer nocao de experimentalismo. (CITI, 2007).

Exposto isto, 0 poema experimental portugués alcanca um apice deesafecpo
subverter o poema camoniano ao extremo do concreto e da antitese ao mundo das ideias com
uma linguagem e um trabalho lexical que podemos enfatizar assim:

[...] alinguagem figurada é como um manto que recobre e vivifica o sentido banal
daspalavras [...] O poeta usa as palavras em sentido préprio e em sentido figurado.

Mas, tanto num caso quanto noutro, de maneira diferente do que ocorre na
linguagem quotidiana. (CANDIDO, 1996, p. 69)

E é nesse recobrimento dobanal que o poeta deturpaicianatl com algo: a
reciprocidade. Reciprocidade, esta, que vai de encomoosentido conflituosd a ideia
camoniana de amor ideal. Dotando de extrema significancia o termo subverter pela criacéo
de uma iluséo referencial do ato sexual na obra.

Derradéramente, a possibilidade de transgresséo nos seguintes versos do poema
experi mental: A E n t-se oeste midondsparad /odo amora Enquainborem a
cima / o siléncio do amador e da amada alimentam / o imprevisto siléncio do mundo e do
amor . Q Agquwiubvers«o alcan-a o n2vel real mei
enguant o i aedotando anegplicacdo da teoria de Platdo dos niveis da redlidade
pode fazer referéncia especifica ao campo ideal e abstrato, num ato de incitar a ideia
platdnica.

Concluséo

Dados os expostos neste artigo, é possivel ver e analisar as préprias especificidades
de cada obra num paralelo textual onde o texto é dotado de extremos significados e
significancia; além disso, € possivel tracar uma comparacdo quatdadeotrazer esses
citados e ocasionados processos de transgressao, de apropriacao e/ou subvers&o do texto
tendo como principio o soneto de Luiz Vaz de Cambes e as devidas inferéncias
comprovaveis que venham contribuir para o dialogo entre as obidsjasse as proprias

linhas de interpretacao dos textos.
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CRONICAS QUEIROSIANAS N & PROVINCIA DO PARA
JoséAdautoSantosBitencourtFilho (UFPA)
Germanaviaria Araujo Sales(UFPA)?

RESUMO EXPANDIDO

Introducao

Em 25 de marcode 1876instaurousea publicacaado periddicoA Provinciado
Para. Inicialmente,6rgdodo PartidoLiberal, foi fundad pelo redatorpolitico Joaquim
José&leAssis,pelotipégrafoFranciscale SouzaCerqueirae peloredatorgerentéAntonio
JosédelLemos,circulouatéo anode 2001.Teve,no ultimo quarteldo séculoXIX, uma
grandemportancianadivulgacaade prosaficcional paraa comunidaddetradaparaense.

Em suaspaginasnassec¢ted/ariedadesMiscellaneasLitteratura, Solicitados
Sciéncias Lettras e Artes Boletim do Dia e, principalmente,Folhetim presente
diariamenteno jornal, eram publicadoscontos, cronicas, cartasliterarias, poesiase
romancespbemcomo outrosgéneroditerarios que visavamo entretenimentalo leitor.
Ao longodosanosque compreendeno séculoXIX, autoresde diversasnacionalidades
foramdivulgadosn A Provincia A maior partedestescompartilhavanma nacionalidade
francesaseguidogelosautoresde nacionalidadéusitana.

Entre os autoresportuguesesjost Maria de Ecade Queir6s(18451900)foi o
mais citado nesseperiodicq com resenhase textos criticos sobre suaobra, além de
pequenasprosas ficcionais veiculadasno periédico, como contos, fragmentosde
romances,artigos, cartas e textos cronisticos. Voltamos nossaatencéoaos textos
cronisticos, pois se apresentamrma folha paraenseem estadoinicial e que seriam
reelaboradosieescritose incorporadosa outrasobrascom a mudancade suporte- do
jornal parao livro. Temoscomo objetivo recuperarnos exemplaresi A& Provinciado
Parapublicadoentre18761900,asnharrativascronisticagle autoriade Ecade Queiros,
constammaspaginagio jornal paraense aspossiveisnodificacdesao serempublicadas

emvolume,peloautor.

! Discentedo CursoLetras- LinguaPortuguesalo Instituto de Letrase Comunicacdala Universidade
Federaldo Par;E-mail: adauto.jasbf@gmail.com

2 professorala Faculdadele Letrase do Programade PosGraduacd@®m Letrasda Universidade-ederal
do Paracoordenadordo Projetofi Me m -emperaddicosa constituicdade um acervaliterario".
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Objetivos -
O objetivodestapesquisa apresentaa catalogacae cronologiade quaistextos

assinadopor Ecade Queirésestaopresentesafolha paraensé\ Provinciado Para no

periodode 1876:1900,bemcomoapresentacomoestamarrativagoram publicadasem

volume.

Metodologia

Parao desenvolvimentdesterabalhoforamrealizagsconsultasos exemplares
doperiddicoA ProvinciadoParg, disponiveismmicrofiimenasecaalemicrofiimagem
daFundacacCulturaldo PardTancredd\eves(FCPTN)e no Laboratériode Linguagem
da UniversidadeFederaldo Para(UFPA).e os textoslocalizadosforam catalogado®
digitalizadosPosteriormentdoi feitaumapesquisdibliograficacomo objetivodeobter

informagbesobreasnarrativas.

Resultados

O primeirotextoemcrodnicaassinadgor Ecade Queirosfoi O tocadorderealejo
publicadon A Provinciado Paraem18denovembrode1877,nasecaovariedade Esse
textoretratao cotidianodeumaruaemum fim detarde,mostrandaa formacomocada
moradorétocadopelaTraviatareproduzidgporumtocadorderealejo,e comotudovolta
aonormalapéso términoda melodia.Apesarde ndocontero teorjornalisticoe critico
guepermeiamos escritoselaboradogelo autorparaa publicacdon’A Actualidadee na
Gazetade Noticias Apesar de se assemelhaao que denominamo#$ioje comocronica,
naoé assimqualificadopelojornal. Esterecortedo cotidianoassinad@or Ecade Queirds
nao foi citado em nenhumadasbiografiasdo autor utilizadasno desenvolvimentala
pesquisg massupomosjue eletenhasido originalmentgoublicadoem algumperiédico
portuguésja queA Provinciado Paratinhapor praticaareproducaaletextosdosjornais
portugueses.

O InvernoemLondresfoi umadasproducfesio autorparao peridédicoGazeta
de Noticias tendosido publicadooriginalmenteem 3 de dezembrade 1880e nafolha
paraensenosdias15 e 16 demarcode 1881. Tratase de umadascartasenviadagelo

autor, enquantocorrespondentela folha fluminensena qual apresentaao leitor uma

3 Para o desenvolvimento desta pesquisa, foram utilizadas trés biografias sobre o autor Eca de Queiros:
Vida e Obra de Eca de Queirdie Jodo Gaspar Simé&s;a: Vida e Obra de JésMaria Eca de Queirgs

de Maria Filomena Mdnica; Eca de Queirdés: uma biografiale Alfredo Campos Matos, além de
construcdo da Narrativa queirosiana: espolio de Eca de Queobr assinada por Carlos Reis e Maria

do Rosério Milheiro.
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descricaale como a passagendo outonoparao inverno,transformavd.ondresemum

Nfdesdept e b eapemasuman f r & | dg@aonsisteno trabalhadorartista,
professor,etc. permanecena cidade durante este periodo,enquantoai humani dad e
superior] € partempara os seuscastellosassuasvillas abeiramar, ou os seusyatchs
[ é ] Bcomoestapraticadanobrezanglesafoi alteradgpelasmulheresEstadadiese
lordes entdo preferem agora se submeterao desagradavelinverno inglés, pela
comodidades preguicadarotinaqueasviagensexigiam

Os dois ultimos textosassinadogelo autorforam Padre Salgueiroe Quintade
frades ambospublicadosem terrasparaenseso anode 1892,em 31 de julho e 25 de
agosto, respectivamenteambosna Gazetade Noticias No primeiro, o interlocutor
descreve personagentitulo, quendoé um padrequesedestacalosdemaispoisassume
o sacerdéciacomoqualqueroutro cargodo Estadotem completodesconhecimentdo
EvangelhoEnquantm segundogescreveimaquinta,queanteriormentesrapropriedade
defrades,e mesmoassimndoapresentdé n agdiedembreosrenunciamentoe mund o
sendoum lugarluxuoso,o quecontradizaosideaisde desprendimentde bensmateriais
pregadogpelalgreja.

Todosestedextosforamretomado® inseridosemoutrasobrasparaa publicacéo
emvolume.O tocadorderealejo, foi inseridono final do primeiro capitulodo romance
O Primo Basilio (1878); O Inverno em Londresfoi incluido na compilacaopéstuma
Cartas de Inglaterra (1905); enquantoQuinta de Frades e Padre Salgueiroforam
reelaboradastransformadaemmissivasincluidasentreascartasd Acorrespondéncia
deFradigueMendeq1900).

Consideracoedinais

A divulgacaodostextosaquicitadosemterrasparaensesmum curtoperiodode
temposeparandestagublicagbeslasoriginaiscontribuiuparaa popularizacaao autor
naBelémoitocentistaMostrandatambémquendoerampublicadosapena®sromances
e contosde Ecade Queirds,mas que tambémtextos com elementoscronisticos,que
valorizavammais a subjetividadedo autordo que o desenvolvimentale umaunidade
draméaticatinhamespacano jornal. Reiteramogjueesteestudoé umrecortedo planode
trabalhofi Apresencale cronicasqueirosianas A Provinciado Parad em estadode

desenvolvimento
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CATARINA EUFEI\/IIA, DE SOPHIA ANDRESEN: POESIA INSUBIMSSA
Kallel Alves Machadd

Rita do Perpétuo Socorro Barbosa de Olivéira

RESUMO EXPANDIDO

O que eu queria dizee nesta tarde
Nada tem de comum com as gaivotas
(SOPHIA ANDRESEN. No tempo dividido, 2095

A epigrafe que abre esta introducdo nos permite refletir sobre uma condicao
essencial ao homem: ser livre. Um direito, tdo comum as gaivotas, que por vezes € negado
ao homem. Basta citar alguns exemplos em rtasgaia, como a escravidao, 0s regimes
de excecdo, as guerras. Numa sociedade marcada por conflitos, o exercicio da liberdade
pode custar muito caro, porém, mesmo sob opressao, nada impede que os homens lutem
pela libertacdo daquilo que o opressor julgeleordem.

Pela literatura, podemos identificar diversos nomes de poetas que empunharam
suas palavras como arma de combate contra as injusticas dos que estiveram no poder, do
gue depreendemos a importancia desse tipo de poesia em ser cultivada e do que
configuramos um dever do poeta: despertar nos homens a consciéncia de cuidar de si e
dos outros.

O trabalho que ora desenvolvemos busca estudar a insubmissao poética no texto
Catarina Eufémiada poeta portuguesa Sophia Andresen, que emprega a palavia poétic
como arma politica contra o regime salazarista e contra o regime capitalista de exploragcédo
do homem. Empregamos o conceito de poesia insubmissa, elaborado por Roberto Pontes
emPoesia Insubmissa Afrobrasilu¢i999), que a concebe como a mensagem capaz d
conscientizar moralmente a vida politica e social de um determinado grupo de pessoas,
demonstrando a estreita relagéo do poeta com a realidade, ou seja, seu comprometimento
politico e social com o tempo e lugar onde vive. Para Pontes a finalidade alde st
insubmissa reside ndo apenas na captacdo e na interpretacdo da realidade, mas também
na intervencado sobre ela através do agir poético e politico. Esse pensamento se confirma
nas palavras da professora e pesquisadora Rita Barbosa de Oliveleat saobige 0 que
Sophia Andresen pensa a respeito da funcao do poeta:

! Graduando enbetras Lingua Portuguesa e suas respectivas Literaturas pela Universidade Federal do
Amazonas. Membro do Grupo de Estudos e Pesquisas em Literaturas de Lingua Pdar@GgiRrisalP.

2 Orientadora Doutorado em Letras Literatura Portuguesa pela Ri¢C(2010). Professora adjunta do
Departamento de Lingua e Literatura Portuguesa e do Programa deraddascdo em Letras da
Universidade Federal do Amazonas. Lider do Grupo de Estudosjeid@ssem Literaturas de Lingua
Portugueséd GEPELIP.

96



XXV Congresso Internacional da ABRAPLIP

i -
aura d I p Cartografias literarias em lingua portuguesa: experiéncias estéticas e culturais no contexto global

[...] para Sophia Andresen o poeta encena uma personagem que fala sobre
experiéncias que, no caso de fazerem referéncia a fatos histéricos, aparecem
inventadas pela escrita poética. Eesancao € acao politica porque transgride

0 modo de pensar a respeito de determinada realidade ao lancar outro olhar

sobre elae modifich a poeti camentedo (OLIVEIRA, 201:¢

Nesse caso, por meio de sua obra, o artista intervém popttidiaamente sobre
determinada realidade onde ha injustica.

Em se tratando do paradigma da complexidade, discutido por Edgar Morin,
entendemos que esse pensamento nos proporciona olhar para o texto literario numa
perspectiva transdisciplinar, de modo @serelacdes entre 0 poeta, a poesia e 0 poema
tornarsedo mais evidentes, pois observaremos a vida do poeta e sua poesia no contexto
de luta politica de seu pais por meio do poema de voz insubmissa por ele produzido. A
poesia de fala insubmissa, em Poalugm determinada tradi¢ao, visto que as décadas da
ditadura de Salazar provocaram a reacdo dos artistas. Nesse sentido, nossa andlise do
poemaCatarina Eufémiade Sophia Andresen, trata do poeta de espirito insubmisso, que
transforma sua poesia em dissupolitico como forma de denuncia contra as mazelas do

seu tempo, a fim de despertar nos homens o desejo de liberdade e de justica.

1. Do poema

Como Antigona a poesia do nosso tempo diz: eu sou
aquela que ndo aprendeu a ceder aos desastres.
(SOPHIA ANDRESEN. Discurso proferido no
Grande Prémio de Poesia atribuidolaaro Sexto
1964.In: Livro sextq 1976)

A afirmacao acima evidencia o pensamento de Sophia Andresen acerca da relacéo
da poesia com a realidade. Para ela, Antigona representa esseptijgsideporque nédo
se deixou intimidar pelas més praticas de quem esteve no poder, antes viu a igualdade de
direitos e a liberdade como bem irrevogavepd@maCatarina Eufémianasce com este
objetivo, como forma de reacdo a quem insiste em calar a gaelda que clamam pela
liberdade, pois denuncia e condena a morte da camponesa Catarina Eufémia, morta a tiros
em uma manifestagdo grevista que reivindicava melhorias trabalhistas, no periodo da
ditadura em Portugal. Torfse evidente que o poema andreseaiobjetiva combater a
violéncia perpetrada pelo estado de excec¢do, que esconde as praticas de violacdo dos
direitos humanos. Em outros termos, o poema combate as forgcas que insultam o ser
humano, fazendo fAuso da pal avTramscrevemosa ar ma o

seguirCatarina Eufémia

O primeiro tema da reflexao grega € a justica
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E eu penso nesse instante em que ficaste exposta
Estavas gravida porém néo recuaste
Porque a tua licao é esta: fazer frente

Pois ndo deste homem por ti

E ndo ficastem casa a cozinhar intrigas

Segundo o antiquissimo método obliquo das mulheres
Nem usaste de manobra ou de calUnia

E ndo serviste apenas para chorar os mortos

Tinha chegado o tempo

Em que era preciso que alguém ndo recuasse

E a terra bebeu um sangue duases puro

Porque eras a mulher e ndo somente a fémea

Eras a inocéncia frontal que n&o recua

Antigona poisou a sua mao sobre o teu ombro no instante em que morreste
E a busca da justica continua

(ANDRESEN, 1972, p. 74)

Para entendermos a recriminacdo ao poder politico feita no poema acima,
esclarecemos a respeito da manifestacado grevista durante a qual se deu a morte de
Catarina Eufémia, que se tornou um dos simbolos da luta contra a exploracédo e a
repressdo dos trabaltmres durante o regime salazarista. Segundo os préprios
trabalhadores das circunstancias dadas, na edi¢édo n° 44 dgunamde 1954, do jornal

Ocamponés ACrg«o dos Camponeses de Portugal o,

aparece regi sftasadios thaos -pdeloo sd ocsamponeseso, p
por aqueles a Arajada de metral hadoraodo, engq
ao coloo. Segundo a publica-«0, Catarina EL

com duas bofetadas peknente da Guarda Nacional Republicana, mas, mesmo assim,
Afa valente camponesa gr8vida, ca2da no chc«
gritowl h e : Ain-s temos fome e queremos pazo. A
tenente assassino metralhourfrente a camponesa dadtie morte imediata e ao filho
gue tr azi @camponégapud PCP 0 (

Levandes e em consi der a- «0 esecconieadotlasa@btas ri a p
de arted (ADORNO, 1970, p . 103), dedpoeta e
poema para representar seu testemunho e sua critica e para conscientizar leitores e
ouvintes sobre o0os atos injustos de um pod
livramento da opressdo (PONTES, 1999, p. 30), na busca da justica, tema fixado na
mitologia grega, referida no poema. Dai a invocagdo a Antigoparepresentou a
ousadia de confrontar as ordens dos tiranos, pois tanto a personagem historica, quanto a
personagem mitologica lutaram pelo direito até a morte. Assim, a epigrafe do inicio do
tépico faz pleno sentido, na medida em que o mito de Antigona reitera a mensagem do

poemaCatarina Eufémia
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Desde a primeira estrofe a licdo de Catarina Euféemia fif azer frenteo
busca pela justica e libertacdo diante do medo em relacéo as forE®@EEeO poema
exalta as atitudes de Catarina Eufémia sem se valer das mesmas artimanhas do inimigo,
pois, ao invés de armas de fogo, faz da palavra o instrumento de luta. A posi¢do dessa
mul her em Afazer frenteo, eentdsétieconpdrassogr 8v i d

fa terra bebeu um sangue duas vezes puroo.

do poeta por meio da palavra po®tica, na qu
as demais virtudes, eaarag«aoldopclmbi catmosen
de dennciao (OLIVEIRA, 2012, p.61). O poe

poeta € viver de forma justa: seguir a lei da liberdade e justica.

O compromisso poético assumido por Sophia Andresen no pGearaaina
Eufémia constituise em insubmisséo poética por causa da mensagem capaz de modificar
0 comportamento coletivo, pelo tom de luta e proposta de libertacdo. Na poesia
insubmissa, as palavras tém clareza e poder de convencimento, servem de instrumento de
defesa, ana de combate contra a injustica (PONTES,1999). A fala insubmissa de Sophia
Andresen surge como necessidade de se insurgir e/ou reagir sobre sua realidade, e a acéao
inter-relacionada de poética e politica mostra o homem preocupado com o lugar e o tempo
emqgue habita, daquele que reflete sobre do

p. 25).

Consideracoes finais

E é por isso que a poesia € uma moral. E € por isso
gue o poeta € levado a buscar a justica pela propria
natureza da sua poesia.

(SOPHIA ANDRESEN. Discurso proferido no
Grande Prémio de Poesia atribuidolaaro Sexto
1964.In: Livro sextq 1976)

Catarina Eufémigropde a luta para a libertacdo das injusticas promovidas pelo
regime de excecdo durante a ditadura de Salazar. Slmsapatém o poder de
conscientizar o leitor, constituings®, portanto, poesia insubmissa. A voz insubmissa
presente no poema integga no tempo vivido, onde o canto do poeta revela a voz dos

oprimidos na luta contra a exploracédo. Esse canto esta mazsatla poesia.
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FRAGMENTOS DE MEM ORIA EM VIAGEM, DE CECILIA MEIRELES
Karoline Alves leite (UFAM)
Rita do Perpétuo Socorro Barbosa de Oliveira (UFAM)

RESUMO EXPANDIDO

Os fragmentos de memoria estdo dispersos em muitos versos dos poemas de
Viagen{1939), integrados e diluidos na ideia da fugacidade do tempo.-3@rpeis,
importante ressaltarmos que na leitura dos poemas, menos do que uma analise minuciosa
da sua composicao, ha uma busca do como se revelam esses fragmentos na poesia de
Cecilia, pr meio de uma cuidadosa observacdo.Assim entendidos, o olhar atento nos
revela a concepcédo de tempo como indicador de uma licdo de vida, fazentinco eu
percorrer os caminhos da existéncia povoados pelas lembrancas de um passado remoto e
pela ansiedaslde um futuro incerto.

Ao compreendermos a memoria atrelada ao tempo, devemos reconhecer que este
€ um tema recorrente na poesia ceciliana. Tal tema agrega sentidos especificos em sua
poética, pois é sempre indicador de perda e memoria, nostalgia ecafialan
descontentamento e incertezas. Como fator preponderante na vida dos homens, jamais
cessa de consumir | entamente tudo ° sua vol
objetiva compreens«o da vidao (CAVALI ERI,
preente, logo que alcancar o futuro, ir4 transfotm@&m passado. O sentimento de
distancia do que passou € ininterrupto e a perda dos momentos que regem a vida €
continua. A separacédo daquilo que se ama-eerfeequente. Assim, a incessante busca
por umaforma de livrarse do tempo esta inexoravelmente presente na forma como a
poetisa se expressa, pois livrar as coisas do tempo € a Unica maneira de |lhes dar
permanéncia. Em sua poesia, assim como em toda a sua existéncia, ndo existe passado
nem futuro, tud@ que é contemplado e vivido encordeano presente. A respeito dessa

obra, ressalta Alfredo Bosi que:

!Aluna graduanda do quinto periodo do curso de Létragngua e Literatura Portuguesa da UFAM.
Membro do Grupo de Estudos e Pesquisas em Literaturas de Lingua PortuGiEdaLIP. Desenvolve

o Projetode Iniciagcao Cientifica intituladdCecilia Meireles, de Viagem a Solombra: retratos de uma
poética. Bolsista FAPEAM.

2Dra. em Letrag Estudos Literarios pela PURIio, Professora do Departamento de Lingua e Literatura
Portuguesa e do programa def&¥adiacao em Letras da UFAM. Lider do Grupo de Estudos e Pesquisas
em Literaturas de Lingua PortuguésaEPELIP
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Em Cecilia, o pretérito ja recebeu, desde o inicio, uma aura de distancia, como
se paisagens e rostos vistos tivessem habitado um tempo remoto,pdeleado
ventos dos dias, e so revivessem quando tocados pelo presente da palavra. [...]
Fora do momento do canto e do seu encantamento, a existéncia do mundo é
como que suspensa. (BOSI. In: GOUVEA, 2001, p. 15)

A ensasta Nelly Novaes Coelho fundamenta ai@gdda relacdo que a memoaria
estabelece com o tempo ao ressaltar qupoae si a ceci |l i ana fnApersi :
mem-riao que mant ®m Cec?2lia em 2ntima comun
vivo nas almas, com todo o seu pesado fruto das experiénecidasvatravés dos
s®cul os. 0 ( COE LO+E6tudiosb @lsetlq Bop, por |18 Jez, destaca que
em sua poesia a memoaria reine e concentra 0 que o tempo j& dispersou ou dissipou,
lutando contra a usura dele em defesa doBE&S(, In: GOUVEA, 2001p. 16.

O filésofo Henri Bergson, em sua ol@amoria e vidg2006), defende a teoriada
memoria entendida como duracdo e a no¢ao de tempo concebida como uma sucessao de
acontecimentos que se desenrolam no decorrer da vida e que estédo vinculados a meméria.
Em sua concepcéo, esta esta constantemente empurrando algo do passado para dentro do
presente, que, por sua vez, morre e renasce instantaneamente. Decerto seu ponto de vista
corrobora nossa proposta de discusnériko, poi s
est8 sempre presente. o (BERGSON, 2006, p. &

A sucessdo temporal ndo descarta ninguém. A mudanca constante gera sofrimento
e descontentamento na poetisa, no entanto, € sabio aceitar a irremediavel fuga do tempo.
Essa nocao do tempo como destruidoie a tudo torna efémero, a faz conviver com o
passado que é recordado pela memaria, pois é preciso que alguém no presente o reviva e
ela, que sempre afirmou uma certa auséncia do mundo, esta ausente porque viaja em sua
memoria buscando recordacdes que poam s er reavivadas pela
redimese na memoria; a memoria, por suavez,peaafaz na can- «(BOSHHo pr ese
In: GOUVEA, 2001, p. 15).

Para Bergson (2006), o passado estd em continuo progresso e o0 seu crescimento é
incessante, ocasiondo a acumulacdo sem espera de si mesmo e a impossivel separacao
dele porque, de fato, ele continua presente em nossas vidas mesmo quando ndo nos
apercebemos dele. Ao rememorar o passado, a poetisa o faz coexistir com o presente. Na
concepcao de Bergsonpeesente se desdobra a cada instante, jorra, e nesse jorramento
segue por dire¢des alternadas onde um cai para o passado e o outro para o porvir. Como
atentamente observou a estudiosa Nelly Nova
na vida fugidiadiluindo-se no passado, no presente e no futuro, numa incessante tentativa

de eternizar em si mesma a presen-a da vida
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A memoria une os polos, a temporalidade da vida mundana com a redaldade.
fildsofo Henri Bergsor{2006, p. 90) ressalta que a memoaria € a percepcao, que por sua
vez ® o porvir: Al . . .1 na verdade, toda pe
apenas o passado, sendo o0 presente o puro e inapreensivel avanco do passado roendo o
porvir o. [pdetisa emgmofunglarcoraunhdo com o tempo, sempre presente na
vida de cada ser, com todas as experiéncias vividas através dos anos:
Ontem, hoje, amanh&: trés momentos que entre si diferem apenas pela
perspectiva do angulo em que nos colocamos. E estasacé® que nos
transmite a poesia de Cecilia Meireles: comecamos com o mundo e
prosseguiremos sem ele; a eternidade ndo é algo que vira um dia, ela é algo

gue existe em nos, que sempre existiu e sempre existird[...] (COELHO, 1964,
p. 104)

A memoria localta no passado uma explicacdo para a causa do que sentimos. Nos
poemas d&/iagem a memoaria recorta um trecho da vida e o transforma em poesia. A
magoa e o pranto da transitoriedade se transmudam sucessivas vezes em canto. Uma
leitura minuciosa retira doopmas os pequenos fragmentos de memarias representados,
muitas vezes, pelos simbolos do fluir temporal, que, embora confirmem a passagem do
tempo, demonstram que os momentos da vida foram registrados, guardados na memoria.
E ela, pois, que prolonga o pagsao presente porque as lembrancas pessoais nela retidas
retornam a nossa consciéncia na medida em que nos ajudam a comjareendé

Em muitos versos, o instante é concebido como presente absoluto, que, para
Benedito Nunegl995, p. 1819)se faz ora em fgdo do passado ora em funcao do futuro,
constituindese na mais imediata expressdo da temporalidade humana. \fhdoriza
configurase no primeiro passo para a contemplacdo do mundo e dos seres. Em tom
melancdlico, Cecilia, em poemas d@gem revela a sudirica indiferenca entre ser
alegre ou ser triste, estados de espirito que para o fildsofo Henri Bergson mudam sem
cessar. Contertse apenas em ser poeta, pois € o que lhe basta para existir no raundo e
causa do cantémesmoo instante.

Contemplamos a qetisa valorizar as coisas efémeras da vida, passageiras,
assumindo um parentesco com elas, pouco se importando com o passar do tempo
impiedoso que consigo leva o que ja foi visto e vivido rapidamente, como o vento instavel
e inconstante. Entretanto, n@aitera o seu estado de continua contemplacéo de tudo o
que é fragil, ndo sentindo gozo nem tormento, pois segue cantando pelo caminho da vida.

Observando o significado do vento como um simbolo temporal na poesia de
Cecilia Meireles,Ruth Villela Cavalier af i r ma que fAcomo mat ®r i a

sua ambivaléncia pois, em suas manifestacdes sensiveis, ele pode tanto ser avassalador e
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alguns poemas, a imagem fugidiavémto € que transforma a passagem do eu lirico pelo
mundo mais leve e mais rapida, atravessando noites e dias com uma tranquila ligeireza,
guardando cada lembrangca do presente, um instantdneo que morre e renasce
indefinidamente.

O passado é a efemeridade tdmpo. Aquele subsiste dentro da poetisa, pois é
rememorado a cada instante em que este é lembrado como algo fugaz e que ja ficou para
tras. Cecilia possui um modo peculiar de lembrar, essa particularidade advém da sua ideia
de auséncia do mundo, um ahgento que torna tudo quanto ja se passou mais facil de

€

ser rememor ado. Como observou Al fredo Bosi

viajava primeiro dentro de sua propria memodria convertendo em lirica as suas
experiéncias vitais de amor e pena, encantbdes encant oo. Com i sso,
sua profisséo de fé que é cantar a todo momento e eternizar cada coisa, cada ser, cada
i nstante em poesia: fAsua poesia revela o

atribui a arte a misséo de captasaéncia do momento fugaz e eterhizd...]O milagre

a

da poeta torna o instante eterno.o (COELHO,

Os elementos instaveis da realidade exterior ativam a recordacéo do passado pela
lembranca. O uso das imagens figuram a subjetividade dagpdétida juncdo dessas

imagens que nasce sua poesia e a imagem s6 nos remetera ao passado caso tenha sido

buscada nele (BERGSON, 2006, 49). A partir delas os momentos passados séo
rememorados e revividos. A lembranca é um ato que esta preso ao passgagué al
contrasta com o presente, nos afastando dele e lewasdpara o passado a fim de
fixarmo-nos em alguma regido deste. Segundo Benedito N1@85,(p.19), o passado
ndo se diferencia do presente e compartilha com ele sentimentos e recordacdes em
intervalos oscilantes.

Assim podemos compreender que os fragmentos de memoria na poesia de Cecilia
Meireles séo retirados do passado, que se acumula incessantemente, para o presente,
instante absoluto. Interligados a no¢cédo da efemeridade do tempo, edestgeaem em

pequenas imagens e simbdiesporais retirados da memoria.
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A SATIRA DECANTADA NAS ENTRELINHAS DAS TOADAS DE DESAFIO
DO BOI BUMBA DE PARINTINS
Marcos Antonio Lima Costa (CESP/UEA)
Maria Celeste de Souza Cardoso (CESP/UEA)

RESUMO EXPANDIDO

Introducao
A cidade de Parintins tamb®m conheci da
de sua histéria de estreita relacdo com os povos indigenas, possui uma populacdo com
cerca de 100.000 habitantes. O Festival Folclérico de Parintins promove na cidade uma
transformgao singular no periodo da festa, a populagéo e a economia triplicam. Podemos
at® afirmar que Parintins Atranspirao o Boi
movimenta a cidade. O folguedo junino do Baimba de Parintins vem a ser uma
adaptacaoegional do auto folclorico originario do Maranhao conhecido como Bumba
Meu-Boi cuja encenacgdo, em suas origens, servia para catequizacao durante-o Brasil
Col *nia, no per2o0do do ACiclo do Gadoo ou d
O Festival Folclorico de Patins € um evento de manifestagéo cultural popular
gue nasceu de uma brincadeira de rua e que com o passar dos anos foi se projetando para
um evento cada vez mais grandioso. Dessa forma, as toadas ditam o andamento da
apresentacao dos Bumbas. Sao as tdadd®m que retratam em suas composicdes, toda
a evolucao ao longo do tempo. Assim, as toadas séo elementos de extrema importancia

para esse evento.

As toadas de desafio do bdaumbé deParintins

A cultura amazoénica é, portanto, uma producdo humana quawerporada na
sua subjetividade, no inconsciente coletivo e dentro das peculiaridades proprias da regiéo.
Na cidade de Parintins este espetaculo € orquestrado ao som da toada que invade as ondas
sonoras como se fossem verdadeiros mantras durante copdwiéestival.

Camara Cascudo, em seu Dicionario do Folclore Brasileiro, diz que a toada

significa ficanti ga, can- «o, cantinel a. [

1Académico do 1° periodo do Curso de Histéria da Universidade do Estado do Ania@#@aB/UEA.
Compositor de toadas-fGail: marcoslimaufam@gmadom

2Professora de Lingua Portuguesa na Universidade do Estado do Amazonas. Mestre em Letras e Arte pela
Universidade do Estado do AmazoiiaBPGLA/UEA. Email: celeste_cardoso23@yahoo.com.br
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[...]0 (s/d, p. 87 1-BumNé&Epsde ser cmrsidebadnmhca,ngééu t oada
que representa a identidade cabocla de Parintins, de extrema relevancia no Festival
Folclérico. Assim, além dos sentimentos e exaltacdo da figura do boi, compositores e
brincantes cantam a beleza da floresta, a biodiversidade do ambienieraa mata

estandarte e a cunha poranga, figuras representativas da cultura parintinense.

A rivalidade estimula os animos dos torcedores que encontram na toada a base
estrutural poetizada. E a partir da toada que se constréi a cénica e toda a tematica do
espetaculo da floresta com a qual todos os elementos se desenvolvem. A toada do boi
bumba de Parintins retrata o cotidiano e a paisagem do povo nordestino e principalmente
o desafio. Assim, o desafio torsa o combustivel para a rivalidade e com essaéidade
através das toadas a festa foi se reinventando.

Nogueira (2014) afirma que as toadas de desafios remetem ao estimulo de
coragem e heroismo as suas fileiras (personagens e torcedores) e de covardia ao oponente.
Para Julio Cesar Farias (2005) satmaslas de desafio que incitam o Boi adversério com
provocacdes, acusando dentre outras ofensas, de ser invejoso e plagiador. Assim, 0s
desafios bastantes comuns no passado, ainda possuem seu lugar no presente, desde que
nNn«o tenha of en saas 0f asd predosgulares dahrivalidade entre os
bumbas.

As cantigas satiricas e as toadas de desafio

Segundo Moisés (2006), as poesias trovadorescas digeem duas espécies: a
lirico amorosa, expressa em duas formas, a cantiga de amor e a dardigp&go; e a
satirica, expressa na cantiga de escarnio e de maldizer. Dessa forma, a poesia era cantada
e acompanhada com instrumentos, ou seja, letra e melodia formavam um corpo
indissoluvel. A satirica, com seu formato pequeno, retrata varios acossusngue
fazem sentido ao interlocutor. No exemplo abaixo, podemos perceber algumas

caracteristicas da satira de maldizer com linguagem direta, agressiva, sem disfarce.

Cantiga®
Ai dona feal! fostevos queixar
Porque vos nunca | ouvdédem meu trobar

Mais horaquero fazer um cantar
Em que vos loarei toda via;

E vedes como vos quero loar:
Dona fea, velha e sandia!

Ai dona fea! Deus mi perdon!

E poishavedes tanto grancoragon

SAutor: D. Juan Garcia de Guilharde. Registrada no Canciodaixaticana sob o n° 1097. Fonte: Moisés,
2006.
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Que vos eu loe em esta razon,
Vos quero ja loar toda via;
E vedes qua serd a loacon:
Donafea, velha e sandial!
Dona fea, hunca vos eu loei
En meu trobar, pero muito trobei;
Mais ora ja um bom cantar farei
En que vos loarei toda via;
E diretvos como vos loarei:
Dona fea, velha e sandial

Observase que o trovador fala diretamente para a damav#ha e sandia, trata
se de cantiga de maldizer, quando se refere diretamente a pessoa satirizada com adjetivos
pejorativos e agressivos. Em outro exemplo, pseerceber a presenca de uma
linguagem de duplo sentido, irbnica, sarcastica e irreverente.
Cantiga*

Rui Queimado morreu con amor

en seus cantares, par Sancta Maria,

porua dona que gran bem queria,

e, por se meter por mais trobador,

porque | héela non quis [0] bem fazer
fezs 6 e | em seus cantares morrer
mas ressurgiu depois ao tercer dia!

Em rdacdo a toada, esta sofreu alteracBes principalmente na parte de suas
composicoes, o caboclo amazbnico passa a retratar na letra da toada o seu cotidiano e sua
visdo de mundo. Nos desafios antigos, os bois travavam verdadeiros duelos nas timidas
ruas de Pantins. Hoje, isso ndo mais acontece. Os desafios do inicio da brincadeira de
boi-bumbé sdo semelhantes ao cantar dos repentistas do Nordeste, ja os desafios atuais se
modificaram.

O auto do boi retrata a satira de forma sutil. Dessa forma, a séatiragease
cantigas trovadorescas, no Nordeste e reacende nas toadas de desafios de Parintins. Tanto
nas cantigas satiricas como nas toadas de desafio prevalece a zombaria, a ironia, palavras
ofensivas, muitas vezes até de baixo caldo. Como se pode percebeemplos abaixo:

AfiHoje contr8rio, por e®sa estrada eu
Hoje contrario, por essa estrada eu quero passar

Vou te levar pra cidade pro teu retrato tirar

Vou s6é mas vou decidido de morrer ou de matar

Hoje contrario, vocé me espera debaixoalaa

Morre o Boi deixa o curral, Morre o amo deixa a fama

“Autor: Péro Garcia Burgalés. Registrada no Cancioneiro da Vaticana sob o n° 998 e no Cancioneiro da
Biblioteca Nacional sob o n® 1331. Fonte: Moisés, 2006.

SAutor: Lindolfo Monteverde. Agremiacéo FolclériBai-Bumba Garantido. Fonte: Entrevista com Basilio
Tenorio.
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iOl ha contr88rio,® eu n«o tenho farol 0o
Olha contrario, eu ndo tenho farol

Vocés falaram que eu ia me enrascar

Vocés disseram que ia passar vergonha

Que o encarnado ia brincar de boca aberta

Mas euitdigo ja podemos si orgulhar

Ou de boca fechada ou de boca aberta nds fomos la.

Esses exemplos citados demonstram semelhancas na linguagem utilizada tanto
pelos cancioneiros medievais quanto pelos compositores de toadas de desafio, além disso,
percebesea forma direta e sarcastica de se referirao objeto satirizado. Neste contexto, as

toadas de desafio trazem em suas entrelinhas a séatira decantada em forma de poesia.

Consideracoes finais

A toada revela o linguajar caboclo, suas peculiaridades e, ptmeipi, suas
ironias, é nessa crisdlida do imaginario que a satira vem sendo apresentada de forma
criativa no festival impulsionando a cultura e ultrapassando fronteiras.

As toadas de desafio passaram por inumeras transformacdes no decorrer dos anos,
no enanto, ainda permanecem em suas entrelinhas aquelas caracteristicas que séo
semelhantes as cantigas satiricas medievais. Semelhancas essas que tornam as toadas bem
parecidas com essas cantigas, como € o caso da linguagem direta, da ironia, da zombaria,
dairreveréncia e outras mais. As diferencas entre elas também sao visiveis principalmente
na estrutura. As cantigas e as toadas antolégicas se parecem na estrutura, S0 poemas

curtos e simples, ja as toadas atuais diferem nessa estrutura por serem nsis longa
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MARCAS DA AMAZO NIA NAS NARRATIVAS DE FRANCISCO GOMES DE -
AMORIM
Mara Madalena da Silva Campbs

Veronica Prudente Costa
RESUMO EXPANDIDO

Estetrabalho surgiu a partirsdumapesquisa déniciacdo Cienfica, cujo estudo
se propos analisar as relagdes que se estabelecem entre a®slBak/agensRemorso
Vivo, ambas publicadas em 1875, por Francisco Gomes de Ambisegundabrase
passa em Paris, mésimacontinuacao da primeienela observamass desdobramentos
dos conflios ocorridos entreuropeus e indigenasmpos antes na regido amazonica
através do desejo de vinganca do protagariisteD Remorso Vivdemos uma narrativa
com caracteristicas do Romantisnportuguésem que o personagem Romualdo
Goatacara reaparemaEuropacomo médico, chamado Diogo Peres de Molina, que
ampara todos aqueles que necessitam de cuidados.

Em O Remorso Vivando percebemos uposicionamento rigido do narrador a
favor da cultura europee@anem totalmentem defesa dos indigen& discure apresenta
ambiguidadesgjue através da voz dos personagens percebgneoa ambicdo europeia
foi capaz de atrocidades contra os indigemaas também trouxe o remorso como
consequéncidNessesentido foi possivel perceber o impaaatre as diferentes kuras
e aambicdo por riguezas minerais da Amazop@is a morte da irmde Romualdo
Goatacaralecorrewda luta por pedras preciosas.

Observamos as diferencas de valores entres as distintas culturds gyanem
Mundurua utilizava as pedrinhagpreciosas como adorrsem perceber o alto valor
comercial dessas pedras no mercado europew outro lado, observamos o
comportamento do personagem Aberto de Laajoendoii E | el Ihe b ecestinho nas
maos... abriui o distrahidamente, enquanto estwlaas pérfidas palavras com que
precisava disfarcar a mentira..As pedras preciosas deslumbrdres os olhos...Era
ouriveso! ( AMORI M, p . 2 Badvisdodo perspnagem Alberto| per ce

! Académica do 5° periodo de Licenciatura em Letras da Universidade do Estado don#snaz
(UEA/CEST) do Centro de Estudos Superiores de Tefé. Bolsista de Iniciagdo Cief&ic&EAM

2 Professora Adjunta da Universidade do Estado do Amazonas (UEA), doutora em Letras Vernaculas
(Literatura Portuguesa e Africanas) pela Universidade Feder&io de Janeiro (UFRJ). Membro da

diretoria da Associacdo Brasileira de Professores de Literatura Portuguesa (ABRAPLIP) desde 2012,
atual mente exerce a fun-«o de Secret8ria Executiva
portuguesa ,financiddmpeln ChPg.a 0
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o adorno tinhaum outro valor que gerava a ambicd@®guerrasentre indigenase

europeus.

Desde o inicio das incursdes colonizadoras nas Américas, a ambicao por riquezas
minerais fez vitimas e gerou enormes conflitos. No entardorresnos a Todorov em
Conquista da Américfl999) quandostefala das difeencas de valores entre europeus
e indigenas e exemplifica sobrewmac o de vidro ATudo o que
qualquer bagatela que se Ihes ofereca, tanto que aceitam na troca ate mesmo pedacos de
tigela e ta-as de Destafdrmae papsivellpercelbagseda visgp. 4 5)
mercantilista que se estabelece favorece 0s europeus e propicia uma troca injusta entre
objetos de valor e outros objetos sem valor comercial e ainda danificados, mas que
despertam a curiosidade do indigena que nunca os tinha visto &npessivel peeber
através do personagem Albeltacroix, que o valor comercial dos minerais era um valor
europeu. Vale resltar que em decorréncia dessa copglas minerais €la expanséo
territorial, oseuropeus enfrentavaas povos nativos e dai decommguerra conta as
comunidades indigenas e os conflitos por teara exploracédo de ouro e outras riqguezas
minerais que ainda se perpetua na Amazoénia até a atualiladien se deu o processo
de colonizacado na Amazénia a sombra da cobica pelo ouro e do ape&gmamateriais,
aodesejo derogresso que aniquila aquele que se coloca como obstaculo, como podemos
observar este cas@ms dois irmaos Mundurucu qee transformaram ewbstaculo no
caminho de Lacroix

A partir do conflito e das mortes decorridas nempira obra, o enredo d@
Remorso Vig se desenvolvearEuropajuando personagem Romualdo reaparem®o
médico em busca de vinganca do assassino de sua irma PorddiggjoaPeres de
Molina quer se vingar do MarqaéAlberto de Lacroixmas se apaixona peua filha
Hortensia de Lacroix. Assino indigena deixa a Amazoniastuda e vaém busca de
vingancaem um ambiente totalmente diferente daquele que ele conApda ter se
livrado da mortena primeira obraocasido em que foi ajimdo por umgolpe depunhal
desferido poiLacroix, Romualdo foi salvo por padre Félix, que segundo a narrativa de
Os Selvagenbavia sido morto pelos cabanos, entretanto, este reaparece na narrativa de
O Remorso Vivoconforme nos revela o narrador.

O palre Felix, que tinha educaddrulio, escapara milagrosamentmatanca

que os cabanos fizeram em Santarefiugindo para o Tapajos, chegou a tribo
dos mundurucus, seus amigos, ho momento em que Ella estava sendo tambem

aniquilada por aq ufntroreesde Noaso EemtorJessiso s . i [ .

Christo, basta de derramar sangugtitou o velho, indo ao encontro do chefes
cabanos, ao tempo em qudeslse precipitavam como feras sedentas no
terreiro dos mundurucis. (AMORIM, 1875, p.241)
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Com base na citac&cima, verificamos que o padse salva da morte salva
Romualdo de morrer afogadgp0s o golpe de punhal. Apds este espisddio, o padre e
Romualdo vao para a Europa e este segue com os estudos formais até se tornar médico.
O personagem Alberto de Lacrdizge com as pedras preciosas e ao chegar em seu pais
recebeo titulo de maqués, pelo rei Luiz Fellipei Er a vi Yavo e i mmensanmn
segundase dizia, porque tendo feito uma viagem ao Brazil, na sua mocidade, descobrira
umaminadepedrs pr eci osaso. 22).AMOShgMe aosIMuNGrycu, p .
Lacroix retorna a Europa e passaivercomo rei cercado dqgwazeres da vidaaterial
com jantares e bailes elegantes, stetornafamoso pelas suas facanhas herdicas, que
nada mais era doque tentativade cometeo suicidiodevido aogerriveis remorsos que
0 atormentavam. Esses remorsos eram fteteua riqueza adquirida forma desumana,
pela cobicaque o fez utilizar de pretext® defalsa cordialidadee amor em relacéo a
Gertrudes com a finalidade de enganamgquilar os Mundurucu.

Os eros do passadessurgemna narrativaconforme nogevelauma passagem
em queele relembra os acontecimentosm o casal de irmaos. Em meios delirios €
suaconsciéncia culpadalesé interrompidonomo ment o em qQgque oOouVvVe: i
abafado e o ru2do de um corpo, gue caz?a 8
p.30) Era suafilha Hortensia que havia tido um subito desmaio e Lacroix grita por

socorro aos seus criaddéeste momenta médico aparece na narrativa:

O Marquez, todo attento para a sua filha ndo reparesaagmnchegado sendo
quando este pegou na mao da enferma ff& tomar o pulso.[..]] O meu
remorso vivolgritou finalmente o Marquezi Eu bem o tinha sentido
approximarse! E caiu sem movimensobre o tapete. (AMORIM, 1875,31)

A patir da citacagpodemogerceber quRomualdo se apresenta como Diogo de
Molina, um médico educado nos moldes europeus e que ninguém ousaria dizer que aquele
rapaz era indigendo Tapajos, conforme havia afirmado Alberto de Lacroix ha muitos
anos atrds quando esteve na AmazoOmlasta maneirapercebese que ha m
posicionamernt contraditério o discurso do narder a favor da cultura europeia,
evidenciado sua cultura como superioOra ele exalta os valores europeus, ora ele
apontaos problemas da colonizag¢éo europeia na Amazfiraado o narradaborda a
ambicao do personageAlberto Lacroixe 0s remorsos que o atormentaDom o passar
do tempo, ele percelipiea suaambicédo foi capaz de devastar uma comunidade inteira

de indigenasconforme nos mdsa o narrador aéivés do sofrimento de

Que vida, que viver dmferno!... E la fora pensam todos que sou o mais feliz
dos homens, e que me divirto, fazendo doudices mais ou menos
engracadas![...J faz hoje dezoito annos!... Dezoito annos de existencia
maldita, que tento aniquilar em véao...[S8mpre, sempre em 31 de marco, de
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dois em dois annos, desde aqeeleesso tevel, acontecene algum desastre,

soffro um desgosto, recebo uma punhalada ou tenho visdes do inferno! Que

vira hoje? Ah! elles eram dois ... Porém, Ella amave ...devia terme

perdoado. Elle ndo; elle ndo perdoardAmaupc néesta vi.Ba nem na
outra existe?..Existe, sim, existe, infelizmente! Se a morte succedesse o
aniquilamento, n«o veria eu sempre, nodes
e vingadora de Romudd Goatacaral...] Ai! ndo me esqueco, nao! Tentei até

hoje lutar, mas doeme por vencido! Viajei debalde; procurei inutiimente a

morte nas chammas, na agua, debaixo dos cavallos desenfreados [...] S6 o
archanjo da vinganca me comprehendia, arrancer@wivo de todos os

perigos, para prolongar o meu castigo. (AMORIM, 18726829)

Observamos que apesar de ter se tornado um homem influente e cheio de posses,
Alberto de Lacroix vivia em constantesnflitos internos cm o seu passadeisto fazia
dele un homem infeliz, mostrando que apesar de toda a sua foggtaanunca foi capaz
de compraa felicidade e nem a paz que almejava pataa vida. Um homem infeliz que
nao possuiaequelo carinho de sua filha Horténsia
O personagem Diogo Peres, apesar de seu passado amazoénico, demonstra ter se
ajustado bem aultura europeia afastande da sua essénagia maneira de se portar
socialmente, mas internamente as marcas dos acontecimentos pre&ritodeléveis e
alimentam o seu desejo de vinganca. §egue vai se abrandar somente com a chegada
do Amor por Horténcia:
Hortensia testemuhathe subita sympathia, desde a primeira vez que o viu; e
este facto pareceu fazer no animo do medico um abalo profundo [...] Diogo
Peres como quaeixou consummase no seu egyiio a revolugdo myssteriosa,
que ncOneearb @ operar a presenca da joveBentiuse attrahido,
conheceu que attrahia, e dei@®l ir sem resistencia, convencido de que

poderia parar quando quizesse, pavpor 0s seus designios da Providencia.
(AMORIM, 1875, p.108)

Um sentimento que se manifeateavés da dogura e simpatejovem em relacao

a ele. Mas o mrqués percebgesemelhanca entre Diogo e Romualdo e feaeesua vida
e de sua filhaciente davinganca que poderia se sucederconstante perturbacdo do
marqués em julgar a todo o momento a presenca funesta de Goatacara a quem ele
supostamente havia assassinado, ao paraliecom Diogo Pereransforma a sua vida
em suplicio, pois se vé&gso aogpassado @s terriveis lembrancas que o rosto daquele
homem lhe trazia

Apesar da severidade dos sentimentos de Diogo, o destino apresenta uma reviravolta
e Diogo cai em uma armadilha da vida, pois nunca cogitara se apaixonar pela filha de
seuinimigo, a filha daquele que um dia tirou a vida de sua Unica irma Gertgquiese
apaixonou €oi assassinada por um simples ourives que agora se apresentava como

marquésEntre o amor e odio, uma terrivel duviska estabelece em Diggama vez que
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esteteria que escolher entre seguir com sua vinganga ou abrir mao desta para viver o amor
gue estava sentindo pela filha daquele homem a quem um dia jurou sediang@ido

tumulo de sua irma. Diogmassa a se questionar a respeito de seus sentiment@stpois

ndo entende como se deixou levar p&foor, jA que seu coracdo estava gelpetos
anseios de vinganca e de repente ssatenudar por dentraNesta perspectiva do
Romantismo, o Amor salva e desagrava as lembrancas do passzattjesemais forte

gue o 6dio O Amor vence e Diogdesiste da vingan@termina a narrativao lado de

Hortensia, deixando as marcas do passado @era tr
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GLOSSARIO DOS COMPOSITORES DE TOADAS DOS BOIS BIMBAS DE
PARINTINS: DECADA DE 90
Marconde Maia Cruz

Maria Celeste de Souza Carddso
RESUMO EXPANDIDO

Este trabalho é fruto de uma pesquisa realizada no Programa de Apoio a Iniciacdo
Cientifica (PAIC), fomentada pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa da Amazobnia
(FAPEAM) referente ao periodo de um ano, com inicio em agosto de 2014 e término em
agosb de 2015. O objetivo deste é a construcdo de um glossario dos compositores de
toadas dos boisumbéas de Parintins da década de 90. Esse glossario teve como ponto
inicial o Festival Folclérico de Parintins que iniciou na década de 60 e continua até os
dias atuais. A manifestacéo folcldérica apresentada no bumbddyorae trés Ultimas
noites do més de junho, leva os visitantes a viajarem em um mundo mistico cheio de
magia e originalidade e passam a fazer parte desta obra de cores, ritmos e criatividade
dos brincantes que se apresentam. O espetaculo é fruto da realidade dos amazonenses
retratada pelos compositores de toadas em suas obras musicais que se transformam em
enredo nas apresentacdes dos bumbas na arena do bumbédromo.De acordo com Assayag
(1995), o Fetival Folclorico de Parintins €, sobretudo, para os parintinenses uma
verdadeira obra teatral humanistica de grande importancia, ndo somente pelo espetaculo
cultural apresentado nas trés ultimas noites do més de junho na arena do bumbédromo,
mas porgue gstra nesse momento para todo o mundo a vivéncia do caboclo ribeirinho,
bem como suas crencas, lendas, contos e mitos que fazem parte da vida do povo
amazonense, em especial, os parintinenses.Os compositores de toadas da década de 90
elaboravam suas progifies musicais levando em consideracdo um contexto histérico da
cidade e também as belezas naturais existentes na regido amazénica. Tomam também
como fonte de composi -«0 de suas obras a

Mor ena Cabocl aopaixddpela eabdacla @ throbéns pela boi.As toadas

! Bolsista PAIC. Académico do 6° periodo do Curso de Letras na Universidade do Estado do Amazonas
UEA/CESP.

2 Orientadora Paic. Professora de Lingua Portuguesa e Estagio Supervisionado na Universidade do Estado
do Amazona$ UEA/CESP. Mestre em Letras e Artes pelo Programa dePaduacao em Letras e Artes

i PPGLA/UEA.

!Local de apresentacéo e disputa entre os bumbas Garantido e Caprichoso. O bumbddromo é um palco a
céu aberto com dois espagos, um para a galera da cor vermedinea éo outro para a galera da cor azul

e branca. O bumbddromo tem o formato de um boi fazendo uma alusé@o aos bumbés de Parintins.
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possuem diferentes melodias, algumas tristes, alegres e outras também satiricas. Nao sao

romanceadas e nem possuem refrdos.De acordo com os compositores de toadas dos
bumbas de Parintins em entrevista cedid@esquisa, até o final dos anos 80, no
Amazonas, as toadas eram musicas cujas letras exaltavam o boi e a cultura do povo
parintinense. O compositor do BBumba Garantido, Geandro Pantoja em entrevista
concedida ~ pesqui s a, triasdnaadp espetaculo,onfodes t o a d
partida para a concepcao artistica e o ponto de ebulicdo das apresentacfes. Sao registros
literoomusical da histéria dos bois, momentos marcantes, contextos de época e esséncia

da cultura popul ar atojddeusos compositones anBgoatantbéno P a
pensam da mesma forma. Para o compositor do bumba Garantido, Paulo Silva, as toadas
refletem a hist-ria do bumb8 em sua ess°®°nc
antologia do boi de Parintins aos acontecimemta época e o boi € a estrela maior do
espet8cul o, do folguedo em Parintinso. Al ®m
evolucdo do bumba na arena, é mostrada também nas toadas um ponto fundamental, a
historia cabocla, o didia de um caboclo ribeirho.Suzano (2006) diz queas
toadasresgatam, pois, a odisseia do povo brasileiro, filhos legitimos da terra, em releitura
histérica, a concepcdo do homem amazonico e as suas relacdes com a floresta, em téo
misterioso mundo, objeto e criacdo dos deuses.Adat dos bumbas de Parintins
geralmente sdo escolhidas no fim de cada ano quando ocorre o concurso de escolha das
toadas e sdo apresentadas diversas composi¢cdes musicais as agremiacgoes folcloricas tanto

da cor vermelha como também da cor azul. Em enteeastlornal Gazeta Parintins em

23 de Dezembro de 2013, o presidente do Conselho Musical €BuBdia Caprichoso,

Mauro Antony, declarou que o processo de escolha das toadas € um desafio para os
membros da comi ss«o Ao desaf aletanmtmoer ® n«
sentimento. Nossos membros sdo maestros, levantadores de toadas, instrumentistas,
radiali stas, produtores musicai s, mestres
Além disso, com a criacdo do Conselho Musical e o Conselho dasttgdas passaram

a serescolhidas em trés etapas diferentes e pela primeira vez, o torcedor, por meio do site
oficial do bumba, pode participar do processo de escolha das composi¢cées musicais que
serdo gravadas no CD oficial da agremiacao folcloricaBBonba Caprichoso como

informa o presidente ao Jornal. As toadas déhaiba expressam a linguagem, a musica

e a cultura do ser Parintins e é a forma encontrada pelos compositores locais de cantarem

as belezas, a historia e a cultura do povo parintiné&ssém, as toadas sdo compostas

em diversas tem8ticas como explica Fari as:
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a apresentacdo dos Bd@simbas no festival, como, por exemplo, as toadas de Len;:iéé, éle

Ritual, de Figura Tipica, de Exaltacdo ao BoiEgelucdo, de Galera, de Vaqueirada, de
Batucada ou Maruj ada, al ®m das especificas
2005, p. 65).Toda essa relevancia, misticidade do folguedo, exaltagdo ao boi, as tematicas
apresentadas e os itens individuais, galeaftyjcada ou marujada, rainha do folclore e

demais itens dos bumbas de Parintins apresentam uma grande importancia para a
evolucdo do boi na arena. Em entrevista cedida para esta pesquisa, 0 compositor do Boi
Bumba Garantido, Demétrius Haidos, declaraagiwadas influenciam e possuem uma
grande i mport®©ncia na evolu-«o do bumbg8 derl
comeca a montar o esqueleto boi na arena, tanto em sua evolucdo quanto na tematica
apresentada em cada noite do espetaculo na arertaiais as alegorias, resgatando a
cultura do povo parintinenseo finaliza o ¢
para a pesquisa. Com o passar dos anos, o Festival Folclorico de Parintins conquistou
referéncia nacional, passando a ser um objetatelezdo da midia e considerado uma

atracdo turistica na cidade de Parintins.A midia passa a influenciar o espetaculo
apresentadona cidade de Parintins, o Festival Folclorico de Parintins como objeto tomado

para levar a cultura parintinense para o munddséransmitido via Radios, TVs, Web

e tamb®m Jornai s | mpr es s o-BumbdodmP®arintissttmmat a No
resultado de uma longa experiéncia na forma de como uma agremiacédo de folides pode

se comunicar e interagir com o publico na arena, cogaksas (torcedores), com o
telespectador, com o0s ouvintes e leitores de jornais e revigasobretudo, com o

mer cado. ( NOGUEI RA, 2008, p. 95) 0. O autor
comunicacdo de massa deixaram os torcedores dos bumbas mais Prakmo
agremiacoes folcldricas, principalmente aqueles que ndo conseguem vir até a cidade para

ver o espetaculo de perto interagindo juntamente com seu boi por meio da midia local,
naci onal e internacional. Car do seofrigag 01 3, p
pelas toadas demonstram que a festa produzida e mostrada pelos parintinenses faz parte

de um processo de globaliza-«0 e recebe in
estdo presentes em diferentes manifestacdes folcléricas ou festivascetertitorio

brasileiro e, principalmente, na cidade de Parintins sendo transmito ao vivo o Festival
Folclérico de Parintins. Além disso, as toadas sao produzidas em formas diferenciadas,
sendo com inspiracdes, cientificas ou até mesmo conforme a teEtesentada pelos

bumbas. O compositor de toadas dos bumbas de Parintins Bené Siqueira ressalta que suas

composicoes sao descritas de acordo com a realidade-tarbbé ou acontecimentos
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na sociedade, assim surgem amelodia, a letra musical e por agléimenjo. H4 tambérﬁ .f
agueles que compdem de forma cientifica com pesquisasrealizadas para a elaboracédo do
registro musical e também aqueles que procuram manifestar suas toadas voltadas as
tematicas que os bumbéas apresentam, apds o espetaculo no bumbadrpaisico.O

compositor de toadas do Boi Garantido, Fred Goes, retrata ainda que suas toadas sao
feitas de inspira-«o, acontecendo natur al me
curtas e objetivas e a minha primeira toada foi quando o Garagerideu o Festival

Folclorico de Parintins para o Contrario por 5 a 1, foi nesse periodo que compus a toada

gue era chamada A5 a 1 vali virar 60, ressa
indigena foi introduzida com sucesso nas toadas dos bumbéwiden®. A cultura

indigena exaltada nas composicdes destes artistas revela para o0 mundo por meio das
midias toda nossa esséncia, € mostrada nas toadas a identidade de quem vive na
Amazoénia, a identidade do ser parintinense em seu processo de evoldicfmageo

indigena expressa nas toadas deixa o boi no formato mais local, mais identitario.Nesse
contexto, a organizacao desse glossario dos compositores de toadas dos bumbas de
Parintins da década de 1990 surge a partir da auséncia dos estudos voitagssgpa

tematica, para a auséncia de obras que falem e valorizem os compositores de toadas, 0s
quais séo de grande importancia dentro do maior evento folclérico do Brasil. Sdo esses
compositores que retratam dentro das toadas dos bumbas de Parintima taddeaxto

histérico e cultural do caboclo amazonense. Entretanto, o trabalho realizado pelos
compositores é pouco reconhecido, por esse motivo se fez necessario organizar um acervo

com as composicdes desses artistas para futuras consultas, haja vestatitéespaco

fisico ou museus para guardar as alegorias nem para arquivar as composicées musicais.De
acordo com Albin (2006), no dicionario Houaiggpssario em latim glossarium,i

"gl oss8riod significa vocab wlp8quenalingual,@ci on§8r
um conjunto de termos de uma éarea do conhecimento possuindo significados,
esclarecendo termos pouco usados ou expressdes, sendo regional, dialetal ou até mesmo
registro de texto documental. Na Idade Média e Renascenca significasm reanparte

final de um manuscrito ou enfeixada num volume préprio, de anotacdes, antes
interlineares (glosas), sobre o sentido de palavras antigas ou obscuras encontradas nos
textos. Neste sentido, o glossario dos compositores de toadas da décadesnwiiste

em apresentar e registrar aspectos da trajetoria de vida dos compositores ndo somente
dentro de cada agremiacao folclérica da cidade de Parintins, mas também aspectos
relevantes da vida pessoal destes em forma biografica. Além disso, s@otapisesas
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obras musicais de cada compositor da década escolhida para a referida pesquis:;l é tafhbém
obras inéditas. Para a efetivacdo deste glossario foram encontrados 70 (setenta)
compositores de toadas que fazem parte da década de 1990, porém, deste2(ape
(vinte) compositores foram entrevistados, porque cerca de 05 (cinco) compositores ja sdo
falecidos, 06 (seis) dos compositores contatados optaram por ndo conceder entrevistas,
os demais compositores ndo foram encontrados por residirem fora do detado
Amazonas, dificultando o acesso do pesquisador. Contudo, foi possivel elaborar e
concluir o glosséario dos compositores de toadas da década escolhida que € o objetivo
principal da pesquisa realizada com os 20 compositores entrevistados. Em suma, o
Glossario dos compositores de toadas dos bumbas de Parintins: década de 90 é um acervo
importante para futuras pesquisas voltadas a cultura de Parintins. Desse modo, os leitores
encontrardo poderdo encontrar registros que valorizam a cultura de um povodgie resi
em uma cidade no Baixo Amazonas e tem como principal evento cultural, o Festival

Folclérico de Parintins.
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ESTUDOS SOBRE A MUHURAIDA E SUAS RAIZES CLASSICAS
Maria de Nazar€arvalho da Silva

Weberson Fernandes Grizdste
RESUMO EXPANDIDO

A primeira obra escrita no periodo colonial século XVIII na Amazbnia por um portugués
Henriqgue Jodo Wilkens (187%uhuraidg um poema épico que retrata a pacificacdo e
catequizacao da emMura, segundo o proprio autor da obra os indigenas que este retrata em
Muhuraida,moravam na Aldeia do Abacaxi, situado no Rio Madeira.

A obra € composta por seis cantos e a cada canto o autor precede cada um com, a qual
chama de @Aar gumnssaumpsqoendresenmo thooguessera desenvolvido naquele
canto.

Mesmo a obra sendo pouca conhecida no meio Literario, muitos autores ja dedicaram
estudos sobr®luhuraida

Muhuraidasegundo Treece (1993) tem como principal assunto a preocupacao basica
com umcontexto estreitamente local e histérico e com a conjuntura imperante de forcas
politicas e econdmica.

Mas adiante o autor ainda ressalta que fa:
o reverso da medalha reformista das leis de liberdade pombalireeggapo motivo comercial
da coloniza-«0 e explora-«o0o agr2colaodo (TREEC

A autora Tania Pégo (2010), também uma estudiosa da obra ressaltdujugraida,
reforca as tentativas de Santa Rita Durdo e Basilio da Gama de mostrar a bondadeonatural d
indio, antecipando formas de convivéncias pacificas, como as defendidas pelo Marechal

Rondon.
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